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Wstep

Chtonac rézne wytwory ludzkiej kultury mozna doj§¢ do wniosku, ze najbardziej istotne
pytania, na ktére musi odpowiedzie¢ sobie kazdy cztowiek pozostajg takie same praktycznie od
czasOw starozytno$ci. Na przestrzeni dziejow tematy fabuly wiekopomnych dziet coraz mniej si¢
roznig, opisane ludzkie zachowania i postawy pozostajg niezmienne, tak jak niezmienna jest
natura ludzka. To, co natomiast zmienia si¢ w obrebie czasu w tych wytworach kultury to ich
forma, ktdéra oddziatuje coraz szybciej 1 mocniej na zmysty, wywoluje coraz gltebsze i mocniejsze
emocje, jest coraz bardziej poruszajaca. Proces ten jest poniekad wymuszony poprzez state
podnoszenie progu odpornosci na bodzce, coraz glosniejszy szum informacyjny docierajacy z
kazdej strony do ludzkiego mozgu.

W obecnym $wiecie jestesmy caty czas odbiorcami jakich$ przekazow, praktycznie nie ma
chwili zebySmy byli od nich wolni, wigc silg rzeczy musimy dokonywaé jakiego§ rodzaju
selekcji. Czesto jest to proces nie§wiadomy. Forma jest coraz doskonalsza, jednak w opozycji do
niej coraz bardziej ttumiona jest ludzka percepcja. Proces ten ciagle si¢ toczy, jesteSmy jego
naocznymi $wiadkami. Aby udowodni¢ tg tezg, nie trzeba si¢ zbytnio stara¢ - wystarczy pokazaé
dzisiejszemu odbiorcy “Wjazd pociggu na stacje w Ciotat” i obserwowac jego reakcje.
Diametralnie réznita bedzie si¢ ona od tej najstynniejszej, z paryskiej Grand Café. Nikt nie
wybiegnie z kina z krzykiem, niewielka czg$¢ wzruszy ramionami, wigkszo$¢ przejdzie
obojetnie, paru koneseréw ewentualnie wpadnie w nostalgi¢. I to wszystko.

Jednak tak jak wszystkie inne muzy, rowniez ta dziesigta nie pozostaje obojetna na rozwdj
formalny. Perfekcjonizm realizacyjny jest bardzo daleko posuniety, zapierajacy dech w piersiach,
az do momentu, w ktorym ogladajac kolejny kinowy majstersztyk, swiadomy widz z czasem
zada sobie pytanie: ,,Czy to nie jest juz kres mozliwos$ci?” Co mozna zrobi¢ poza jeszcze
doskonalszym montazem, jeszcze pigkniejszymi zdjeciami, jeszcze bardziej zapierajacymi dech
w piersiach efektami? Co bgdzie nastgpnym punktem zwrotnym? Granice zostaty przesunigte juz
tak daleko, ze niewiele tak wtasciwie juz moze potencjalnego odbiorce zadziwic.

Nie twierdz¢ jednak, iz nastepuje kres mozliwosci, wrgez przeciwnie - uwazam, ze swoista
rewolucja dopiero nadejdzie. W dobie przesytu informacji, kiedy coraz trudniej kogokolwiek
zaskoczy¢, bo przeciez wszystkie historie zostaly juz opowiedziane, zeby trafi¢ do odbiorcy
trzeba go ,,bi¢ po oczach” coraz mocniej i mocniej. Prowadzi to do swoistej tabloidazycji
kultury, gdzie nacisk potozony jest na bezposredni, mocny 1 krotki bodziec.

Jednak zamiast stosowac ,taktyke szoku”, mozliwa jest inna droga. Zamiast po oczach,
mozna uderzy¢ w ,0oczy” 1 ,uszy’ jednocze$nie, mozna pozwoli¢ mu na ,dotyk”, poczué
»Zapach” czy nawet ,,smak”, az do osiggni¢cia stanu calkowitej synestezji, jednosci zmystow.
Mozna tez, niczym w nowoczesnym teatrze pozwoli¢ widzowi wptyna¢ na akcje i zmieni¢ przy
kazdym pokazie fabul¢ dostosowujac realia do miejsca pokazu. Mozna ja utka¢ z fragmentow
klasycznych filmow dobrze znanych kazdemu $rednio-ambitnemu koneserowi kina. Brzmi to jak
mrzonka, jednak czy aby na pewno?

W dniu dzisiejszym istnieje pojecie ,,Live Cinema”, czyli ,,kino na zywo”, w ktérym wizualna
forma, warstwa dzwigkowa, a rowniez czasem fabuta r6zni si¢ dos¢ istotnie pomig¢dzy ré6znymi
seansami. W ,,Live Cinema” mamy do czynienia z montazem na zZywo, podobnym do transmisji
sportowych, jednak zamiast wydarzenia sportowego ,transmitujemy” tworzywo filmowe. W
oficjalnym nurcie reprezentowane jest gtownie przez projekt Petera Greenawaya ,,Tulse Luper
Suitcases”, ktory zostanie blizej przedstawiony w dalszej czgséci pracy. Sadze, ze interaktywno$¢
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obrazu, odpowiednie aranzowanie go w zastanej, dobrze znanej widzowi przestrzeni bedzie
miato bardzo duzy wplyw na dalszy formalny rozwdj sztuki filmowe;.

Ludzie, ktorzy obecnie zajmuja si¢ ,,Live Cinema” maja swoje korzenie w $§wiecie klubowych
imprez, na ktérych za pomocg dwoch gramofondéw, miksera i torby pelnej ptyt z muzyka Disc
Jockey miksuje muzyke w taki sposob, zeby moment przej$cia pomiedzy poszczegdlnymi
piosenkami nie byl odczuwalny. Z czasem, gdy technologia zaczeta to umozliwiaé, obok
odpowiedzialnego za muzyke DJa, pojawit si¢ VJ, ktory odpowiadatl za projekcje obrazow.
Analogicznie, do DJa, ktory w czasie rzeczywistym dokonuje montazu Sciezek dzwickowych z
dwoch (lub wigcej) kanatéw, VJ montuje §ciezki z obrazem, tak, zeby pasowaty one rytmika i
kolorystyka do podktadu muzycznego.

W tej pracy skupi¢ sie, wigc gtownie na VJach, jako na specjalistach od interaktywnych
projekcji. Poniewaz zajmuje si¢ ta tematyka hobbystycznie (a kiedy$ zawodowo) od dtuzszego
czasu pokusitem si¢ o przeprowadzenie doglebnych badania jak ewoluowato zjawisko synestezji
1 interaktywnosci, jakie sa korzenie i ewentualne przyszie skutki zjawiska.

Duzym problemem tej pracy jest brak zrodet dotyczacy tej dziedziny, jako stosunkowo nowej,
pomijanej w roznorakich opracowaniach, gdyz kojarzonych gléwnie z kulturg klubowa. Z tego
tez powodu wigkszo$¢ przytoczonych faktow opartych jest na wiasnych doswiadczeniach oraz w
oparciu gltéwnie o Zrédta internetowe, ktorych zbiorcza liste mozna znalez¢ na koncu pracy.
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V] czyli kto?

Na samym poczatku rozwazan nalezatoby zdefiniowaé, czym Vjing jest, a czym nie jest.
Wystepuje tutaj swego rodzaju problem taksonomiczny, poniewaz Wwraz z rozwojem
technologicznym jak réwniez kontekstualnym, zakres tego, co wpisuje si¢ w nurt VJingu staje
si¢ coraz bardziej szeroki. W zwigzku z tym przedstawi¢ par¢ definicji z r6znych zrédet, ktore
opisuja zjawisko:

“VJ manipuluje obrazami w taki sam sposob jak DJ mixuje ptyty winylowe. Techniki i
sprzet sq diametralnie rozne, lecz gltowna idea pozostaje ta sama, (czyli np. selekcja,
przenikanie, scratching, cigcie i samplowanie do rytmu). Niektorzy VJe koncentrujg sie tylko i
wylqcznie na manipulowaniu roznymi zZrodtami obrazow, zeby uzyskac ciekawe projekcje (np.
grupa The Light Surgeons z Londynu) - jest to obecnie dos¢ powszechne w klubach muzycznych.
Inni Ve uzywajg obrazow oraz dzwiekow, mixujqc je naraz Zeby stworzy¢ swoiste kolaze — tzw.
sety audiowizualne. Dobrym przyktadem tych drugich sq tacy artysci jak np. Coldcut, Addictive
TV czy Hexstatic.”

“VJe stali si¢ istotng czescig imprez klubowych. Zapewniajq projekcje obrazow w
przestrzeni klubowej, ktora akompaniuje DJowi, miksujgc i skreczujgc video w podobny sposob
jak robig to DJe. Wigkszos¢ istotnych klubow ma obecnie kogos, kto zapewnia wizuale
zsynchronizowane do muzykg "2

“Czym jest VJing? Najprosciej mowigc improwizacje obrazami, szczegolnie tymi, ktore
powstajq poprzez projekcje Swiatta. Skrot oryginalnie oznaczat Video Jockey (jako pochodna DJ
— Disc Jockey), ale trafniejsze jest Visual Jockey — oddaje bardziej specyfike w petni
analogowych przejawow takich jak manipulacje wyswietlanymi slajdami”

Ostatnia definicja moim zdaniem jest najbardziej trafna, gdyz najmniej zaweza zjawisko 1
pozwala uwzgledni¢ osoby, ktore nie uzywaja narzedzi cyfrowych do projekcji. Najbardziej
istotng kwestig zeby zakwalifikowa¢ co$ jako VJing jest wigc pytanie: ,,Czy zostat dokonany akt
manipulacji obrazem w mojej obecnosci?”.

Jezeli odpowiedz brzmi ,tak”, to wtedy jest to VJing.

Jednak co$, co jest rOwnie istotne, oprocz aspektu ,tu 1 teraz” to fakt, ze VJing posiada
odrebny jezyk, jest to inna forma wizualnej komunikacji niz film. Jezyk wizualny Zywych
pokazow diametralnie r6zni si¢ od tego, do ktorego jesteSmy przyzwyczajeni dzigki telewiz;ji i
tradycyjnemu filmowi.

Dobrze opisuje to VJ Zambari w jednym ze swoich spostrzezen na branzowym forum:

. W przeciwienstwie do filmu, wizualizacje nie zajmujq si¢ przedstawianiem, opowiadaniem
Swiata, ktory w zamysle autora istnieje, w jakiejs umownej przestrzeni, tylko raczej budowaniem
nowego Swiata ze znanych elementow. Zajmujq si¢ dekonstrukcjg (ciecie) i konstrukcjg
(sklejanie) znaczen, przy uzyciu symboli, ktore pochodzq z roznych kontekstow kulturowych. W
tym sensie sq one niczym robot kuchenny (albo wprost i brutalnie - mikser), do ktorego

Yhttp://www.vjs.net/about.html - VJs.net LTD: About
“http://www.bbc.co.uk/radio 1 /onemusic/vjing/introp01.shtml - BBC OneMusic - VJ: Starting Out
*The VJ Book: Inspirations and Practical Advice for Live Visual Performance, Paul Spinrad, Feral House,U.S.,
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wrzucamy probki rozmaitego pochodzenia, robimy z nich papke, ktorg nastgpnie mozemy
uformowac w cos nowego - jogurt, ciasto, ewentualnie figurki sw. Mikolaja, czy stado sztucznych
marchewek.

W przeciwienstwie do filmu, wizualizacje nie przywiqzujq tak duzej wagi do tradycyjnej
narracji, z poczgtkiem, punktem zwrotnym, srodkiem, drugim puntem zwrotnym, i zakonczeniem.
Poniekqd ze wzgledow praktycznych - w zasadzie nikt, poza VJ (a i to nie zawsze) nie oglgda
wizualek przez calq impreze. Nie nalezy, wiec doprowadzac do sytuacji, w ktorej nie zwrocenie
uwagi na konkretny element uniemozliwiatoby zrozumienie reszty przekazu. Innymi stowy,
wizualizacje na imprezach klubowych oglgda sie fragmentarycznie, rzucajgc okiem od czasu do
czasu, tu minuta, tam pie¢ sekund, w koncu ludzie przychodzq tam w raczej innych celach niz
obcowanie z trudng w odbiorze sztukq video.

Wizualowe narracje opierajq si¢ na zapetleniu? sekwencja obrazow, powtarzana niczym
mantra, zmienia sie¢ w zaklecie, jej pierwotne, opatrzone kontekstem znaczenie zaciera sie z
kazdym powtorzeniem. To, co widzg nasze oczy zostaje to samo, ale to, co widzi nasz mozg,
zmienia sie z kazdym uderzeniem serca.

Film jest dzielem bardzo syntetycznym, do tego w tej syntezie bardzo metodycznym. Od
pierwszego obrazu, ktory zobaczy autor pomystu, do ukonczenia scenariusza mija minimum kilka
miesigcy, potem lata szukania producenta, rok zdjec, pot roku montazu, i tak po trzech, czterech
latach dostajemy w efekcie zamkniety w puszce krgzek tasmy, ktory zawiera w sobie efekt tego
wysitku. Efekt ten moze by¢ nastgpnie podziwiany przez wielokrotnie wigkszq grupe odbiorcow
na catym swiecie.

Wizualizacje dziejq si¢ tu i teraz - oddajq stan emocjonalny cztowieka, ktory jest razem z
Tobg, wspotuczestnikiem danej imprezy, w jednym pomieszczeniu (lub pod jednym niebem),
oddychacie tym samym powietrzem (dymem?), slyszycie tq samq muzyke. Efekty takich
improwizacji wizualnych bardzo trudno bytoby powtorzyé w sterylnym studio.

Film tworzony jest do oglgdania w wyciemnionej, wygtuszonej sali, w ktorej jestesmy
troszeczke jak bohater ,,mechanicznej pomaranczy” przymuszeni do wnikania w przedstawiang
nam opowies¢. Wizualizacje majqg charakter nieco bardziej dekoracyjny, w koncu zupeinie
formalnie rzecz ujmujgc, to tylko zmiany jasnosci i kolorow jakiegos fragmentu Sciany w klubie,
jedna z wielu atrakcji, jakim moze oddac si¢ uczestnik imprezy, obok rownie, a by¢ moze nawet
nieco bardziej kuszqcych, typu kolezanki czy bar. To powoduje, ze wizualizacje sq nieco bardziej
zdystansowane do siebie samych, czesto podchodzq do siebie wrecz humorystycznie, z
autoironiq, na co wigkszosci filmow bardzo trudno si¢ zdoby¢.

Film trwa Srednio kolo dwoch godzin. Wizualizacje zazwyczaj nie majg poczqtku i konca, VJ
tylko odstania kolejne i kolejne warianty, dopoki starczy mu wyobrazni. Wizuale trwajq od
pierwszego do ostatniego dzwigku, chyba, ze przeszkodzi nam wschodzqgce stonce (...)

Srodkami wyrazu w filmie mogq byé¢ stowa, gesty, mimika aktoréw, kolejnosé¢ ujeé.
Podstawowymi srodkami wyrazu wizualek sq przerozne pomystowe filtry, ktore poprzez zmiane
kolorow, deformacje geometryczne, multiplikacje, i ogolnie przeksztatcanie scinkow obrazu
pozwalajg tworzy¢ z nich kolaze, nowe, posiadajgce zupetnie odrebny charakter kompozycje.

Gdy kino wyksztatcato srodki takie jak zblizenie, cigcie, kadr, zmiana miejsca akcji, z poczgtku
ludzie nie rozumieli? Czemu glowa aktora nagle robi si¢ wielka, albo pokoj gwattownie
przemienia si¢ w ulice? Dzis takie metody sq zbyt trywialne by o nich wspominac. Kto jednak z
terazniejszych klubowiczow jest w stanie odczyta¢ emocje, ktorg zawiera w sobie odwrocenie
kolorow, czy spowolnienie ruchu?

Film zawiera w jednej chwili jeden tylko obraz. Gora dwa, gdy bohaterka przeglgda si¢ w
lustrze, albo szpieg patrzy za siebie przy uzyciu srebrnej tyzeczki. Przy wizualizacjach nikogo nie
dziwiq trzy, cztery warstwy obrazu, lgczone ze sobg za pomocq kluczowania, lub roznych trybow
nakladania. Ale gdy warstw jest pie¢ czy szes¢, wigkszos¢ ludzi nie potrafi juz zobaczy¢ niczego.
A przeciez w ten sposob mozna, za pomocg miksowanego obrazu, opowiadaé kilka historii naraz.
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Np.: misja edukacyjna. Pod spodem - zblizenie wody falujgcej spokojnie w szklance, na tym
wySwietlamy matematyczne podstawy ruchu harmonicznego (sinusy, cosinusy, te sprawy) w
postaci wzorow i wykresow, na tym od czasu do czasu wahadlo zegara, lub piteczka skaczgca ze
schodow, a na kazde uderzenie basu wszystko jest (pigknym plywem turbulentnym) sptukiwane
do klopa. Ile w ten sposob wiedzy o swiecie mozna przekazac!

Albo inny obrazek: postac¢ dziewczyny zapatrzonej w okno wyraza tesknote za ukochanym,
obraz za oknem podmieniony jest przez ujecia zielonej polany (inverse luma key), na ktorej
tanczyli beztrosko zanim musiat odjechal, w cieniach (lighten) przeblyskujq zblizenia kropli rosy
na czerwonej rozy, ktorq dat jej odjezdzajgc na wojne- a na pierwszym planie jezdzi po tym
wszystkim pluton czotgow. Prawda, ze porywajgcy obraz? W kinie - niemozliwe, a w wizualach
tak.

Nie mowigc juz o bardzo prostych w odbiorze, a przy tym dajqgcych duzo radosci manewrach
typu pokazywanie na zmianeg, w odstepach kilku klatek glowy Andrzeja Leppera i dowolnego
innego obrazu (typu. pole ziemniakow, stara wrotka, kosiarka do trawy, ale tak naprawde obraz
moze by¢ dowolny, sprobujcie, naprawde fajne). 4

Ostatnig, rowniez bardzo istotng do odnotowania kwestig jest fakt, ze VJing jest forma
wystepu 1 sam wystepujacy (tzw. performer) oraz jego wybory ma najwiekszy wptyw na to jak
jego wystep bedzie odebrany. Sposob, w jaki si¢ zachowuje, z czego korzysta do tworzenia
projekcji, jak si¢ ubiera, czy uzurpuje sobie miejsce na scenie, czy tez woli siedzie¢ niewidoczny
w kacie — u $wiadomych odbiorcéw, to ma duzy wplyw na odbior catosci. W tradycyjnym
filmie, chloniemy gotowe dzieto, ale jego stworcy sa przy tym fakcie nieobecni, dopoki nie
zadamy sobie trudu przeczytania napisOw koncowych mozemy nie mie¢ pojecia, ze zrobit go
nasz sgsiad. Podczas wystepu VJa, widzimy tego twodrce przy pracy, nierzadko mozemy nawet
podpatrze¢ sposob, w jaki to robi. Innym problemem z aspektem ,,wystepu” jest to, ze moze si¢
okaza¢, ze kto$§, kogo uwaza si¢ za czotowa posta¢ nagle traci sygnal wideo i gasng mu
wszystkie projektory przez problem sprzgtowy. Jest to nierzadka sytuacja i doswiadczeni Ve
wiedzg jak sobie z tym radzi¢, zeby publika nie skupita na tym fakcie uwagi.

* http://tripzone.pl/forum/viewtopic.php?t=197 — “W przeciwienstwie do filmu”
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Archeologia interaktywnych projekcji

W tej czgsdci pracy postaram sie opisa¢ chronologicznie najbardziej istotne zjawiska, ktore
doprowadzily interaktywne projekcje do stanu dzisiejszego. Jest to swoista proba poszukiwania
historycznych zrédet zjawiska i analizy pod rézny katem oraz ukazani miedzy nimi zwigzkow.
Analizuje osobno kwestie zwigzane z rozwojem technologicznym, a osobno kwestie zwigzane z
rozwojem formalnym. Nie ma tutaj przedstawionych wszystkich znanych mi faktéw i postaci, a
jedynie te subiektywnie najistotniejsze. Ta swoista ,,archeologia mediéw” jest konieczna do
zrozumienia szerokiego spektrum omawianego zagadnienia.

Czesc¢ 1: Przedfilmowa starozytnos¢

Mimo iz nie znano tasmy filmowej, to juz na dilugo przed epoka Edisona pojawily si¢
urzadzenia, ktore stuzyly éwczesnym ,,performerom” w podobnych celach, jakie przyswiecaja
dzisiejszym artystom zywego obrazu. Rola ich jednak do$¢ znacznie roznita si¢ od dzisiejszych
zastosowan.

U Zrédet interaktywnych projekcji zwiagzanych z symbolikg stala nie tyle chec
odzwierciedlenia obrazem dzwigku, ale swoista ludyczna religijno$¢. Pierwsze projekcje
upowszechnity si¢ podczas przedstawien wyrostych z tradycji ,,Danse Macabre”
sredniowiecznego tanca trupow, przypominajacego, ze kazdy jest réwny wobec $mierci. To
swoiste ,,Memento Mori”, trafialo do bardzo szerokiego grona odbiorcow, szczegodlnie w epoce
romantyzmu, na ktérg przypada wigkszos¢ istotnych wynalazkéw zwigzanych z projekcjami.

Préby odzwierciedlenia dzwigku byly podejmowane gldwnie poprzez konstruowanie
wizualnych instrumentow, na ktérych mozna byto gra¢ kolorami. Owczesny sposob konsumpcji
i shuchania muzyki byt bardzo r6zny od naszego dzisiejszego — muzyki stuchato si¢ gtownie w
filharmoniach, zapisywato si¢ ja tylko nutami. Film, jako medium nie jeszcze nie istnial w
powszechnej §wiadomosci. Dlatego tez odzwierciedlanie dzwiekow ruchomymi ksztaltami, byto
Czyms, co nie miescito si¢ w Owczesnym aparacie pojeciowym.
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1. Fantasmagorie

Zanim ludzko$¢ odkryta kamere i towarzyszaca jej antyteze — projektor filmowy, co$ co
obecnie okreslane jest jako ,,magia kina” bylo juz znane. Mowi si¢ o ,,magii kina” i faktycznie,
wszystko zaczgto sie od Magii. Przed epoka tasmy filmowej, podobng rol¢ do kinowej rozrywki
spetniaty spektakle zwane ,,Fantasmagoriami”. To wtlasnie na nich wéréd dymu i ognia,
straszliwych wytadowan *lukéw elektrycznych pomiedzy wystepem Zonglera, pokazem
magnetyzmu zwierzecego pojawial sie iluzjonista 1 przywotywal duchy, szkielety, diabty.
Dziatanie sit nadprzyrodzonych wzbudzatl prawdziwy poptoch wsréd widzow. Kontakt z mocami
nadprzyrodzonymi i motywy religijne byt gléwna tematyka spektakli, podobnie jak ,,.Danse
Macabre”. W praktyce zaden kontakt z moca nadprzyrodzong nie miat miejsca, wszystko to byto
utudg i zr¢czng iluzjg optyczng, oparta gldwnie na dwdch optycznych wynalazkach — Latarni
magicznej i duchu Peppera, ktorych zasada dziatania przedstawiona jest bardziej szczegotowo w
nastgpnych rozdziatach.

Jedna z pierwszych 0s0b zajmujacych si¢ tego typu seansami byl mason, okultysta I
iluzjonista Johann Georg Schropfer. Znany gléwnie jako wiasciciel kawiarni w Lipsku,
zamienial jej pokoj bilardowy na pokoj, w ktorym urzadzat ,,widzenia ze zmartymi”. Jego
pierwsze spektakle byly kierowane gltoéwnie do braci masonskich, dopiero p6zniej okoto 1760
roku urzadzanie pokazow stato si¢ jego zawodem. W jego przedstawieniach duza odgrywali
aktorzy wcielajacy si¢ w roznorakie role, wsrod ktorych byta jego zona. Mnogosé¢ technik,
ktorych uzywat Johan oraz niepowtarzalnos¢ jego spektakli, spowodowaty, ze nawet doczekaty
si¢ swojej nazwy - "Schropferesque Geisterscheinings" (Schropfererskie widzenia duchow).
Tworzone przez niego ztudzenia przypominaly zywe postacie, totez gdy tylko zrozumiano
zasade dzialania jego aparatury, w calej Europie pojawili si¢ nasladowcy, ktorzy wyludzali
pieniagdze od latwowiernych, wywolujac rzekome duchy niezyjacych krewnych. W 1774
Schropfer zastrzelit si¢ po tym jak obiecal publiczno$ci, ze sam wstanie z martwych.
Najprawdopodobniej jego wiasne iluzje doprowadzity go do szalenstwa.

O ‘ Rozdziat: Archeologia interaktywnych projekcji



Jednym z najpopularniejszych spektakli byly wystepy Etienne-Gasparda "Robertsona”
Roberta, belgijskiego optyka i fizyka. Robertson stat si¢ stawny po tym jak ,,przywotal” duchy
Voltaire, Jean-Paul Marata i Jean-Jacquesa Rousseau. Zawdzigczat to gléwnie swojemu
nadprzecigtnemu talentowi malarskiemu, tylnej projekcji, lustrom, dymowi, brzuchomowstwu i
wlasnemu patentowi na latarni¢ magiczng na kotkach nazwang Fantoskopem.

,, Tylko wtedy jestem zadowolony, gdy moi widzowie, trzesqgc sie i dygoczqc podnoszq rece
zastaniajgc oczy ze strachu przed duchami i diabtami rzucajgcymi sie na nich”

Jego kariera zaczgta si¢ w styczniu 1798, gdy w Pavillon de I'Echiquier pokazatl swdj
pierwszy show. Jego charyzma i pionierska oprawa wizualna spowodowata, ze ludzie naprawdg
uwierzyli, ze widza prawdziwe duchy. Niedlugo potem jego show zostal zamknigty przez
wladze, bo paryzanie uwierzyli, ze mogitby on wskrzesi¢ Luisa XVI i zainteresowala si¢ nim
policja. Przeniost wiec on swoj show z Paryza do Bordeux, w ktorym doswiadczyt lotu balonem,
co stato si¢ jego druga pasj3.

Po powrocie do Paryza, popadl on w konflikt ze swoimi bytymi asystentami, ktorzy sami
zacz¢li organizowa¢ fantasmagoryczne spektakle uzywajac jego technik, podczas jego
nieobecnosci. Skonczylo si¢ procesem sagdowym, po ktorym w 1799 Robertson musiat zdradzi¢
wszystkie swoje sekrety, co doprowadzito do powstania rzeszy jego nasladowcow.

Nie przeszkodzito mu to w dalszej dziatalno$ci, Robertson ulepszyt spektakl znajdujac dla
niego stalg lokacj¢ W opuszczonej krypcie klasztoru kapucyndw, niedaleko Placu Vendome.
Show zaczynat sie iluzjami trompe-1’0eil® podczas przejscia do gléwnego pomieszczenia, w
ktorym zasiadata publika. Oswietlenie Swiecami, symulowane efekty wiatru i piorunéw oraz
niepokojaca muzyka szklanej harmoniki dawaty dobry podktad pod jego monolog o §mierci 1
zyciu pozagrobowym. Po tym jak znikal w oparach dymu, stworzonego z mieszaniny kwasu
siarkowego 1 azotowego zaczynal projekcje istot z Zycia pozagrobowego.

1 Rycina dokumentajaca pokaz Robertsona

> Malarstwo iluzjonistyczne - sposob malowania wywotujacy ztudzenie, iz ukazane na dwuwymiarowej powierzchni
przedstawienie jest trojwymiarowe;
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Robertson uzywat gldwnie obrazow otoczonych czernig, zeby stworzy¢ iluzj¢ latajacych
duchow. Uzywal tez paru latarn magicznych, zeby dobrze osadzi¢ obrazy w rzeczywistym
otoczeniu. Jeden z jego pierwszych spektakli pokazywat niebo wypetnione piorunami, z ktérego
duchy i szkielety schodzity w strone publiczno$ci. Robertson przy pomocy asystentow, uzywajac
techniki brzuchoméwstwa dbat rowniez o to, zeby duchy przemawiaty.

Te spektakle trwaly okoto czterech lat, podczas ktoérych Robertson jezdzil réwniez ze
spektaklem po §wiecie, potem poswigcit jednak wickszo$¢ swojego czasu balonom, ktore w
pionierskich czasach awiacji byty rowniez traktowane jak Magia.

Ostatnim wartym uwagi Wielkim Magikiem Fantasmagorii byt Paul Philidor. Wykorzystujac
doswiadczenia i pomysty swoich poprzednich wystepowal on ze swoim pokazem jako Paul de
Philipsthal. W 1901 roku stworzyt on statg wystawe w istniejagcym do dzi§ Lyceum Theatre w
Londynie. Roéznita si¢ ona jednak zdecydowanie, od reszty gdyz miala za celu gldwnie
pokazanie, ze przywotanie duchoéw jest niemozliwe 1 jest to iluzja. Nie prébowat on oszukaé
publiki, wrecz przeciwnie pokazywal zasady dziatania wszystkich magicznych trickow. Oprocz
tego, pokazywat r6zne urzadzenia mechaniczne i ruchomych automatow, prototypow robotow.

Niedlugo pdzniej sprzymierzyt si¢ z Marie Tussaud, ktérej pozwolit wystawiac jej rzezby na
jego wystawach w zamian za potow¢ jej zyskéw. Po dlugim tournée, znalezli oni wspolne
miejsce na swoja stata ekspozycje w Londynie. Zatozone w 1835 przy Baker Street, przeniesione
w 1884 na Marylborne Road muzeum Madame Tussaud istnieje do teraz, jako migdzynarodowa
franszyza.

O Philipie nie ma nawet wzmianki w materiatach prasowych muzeum.
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2. Latarnie Magiczne

Najczesciej uzywanym urzadzeniem przy ,,Fantasmagoriach” byty latarnie magiczne, czyli
prototyp dzisiejszego (a wlasciwie wczorajszego) rzutnika do slajdow. Znane sg ludzkosci od
okoto XVII wieku.

Jak wygladaly te urzadzenia w najbardziej zawansowanej wersji wiemy doktadnie dzigki
wydarzeniom z roku 1991, kiedy to Thomas Weynants® z trzema wspotpracownikami odnalazt
skarb w zamku Chateau de Moisse, niedaleko wioski Bététe 340 km na potudnie od Paryza.
Weynats znalazt Fantaskop w doskonatej kondycji, z trzema wymiennymi obiektywami oraz
kompletem r¢cznie malowanych na szkle slajdow pochodzacy z czasow rewolucji francuskie;.
Fantaskop byt rodzajem drewnianej skrzynki na drewnianych nogach zakonczonych kotkami. W
srodku skrzynki bylo miejsce na lampe olejowa oraz rama na slajdy. Co ciekawy jeden z
obiektywow znaleziony wtedy posiadat swoisty autofocus — koétka aparatu byly sprzegniete
»paskiem klinowym” z obiektywem. Umozliwialo to powigkszanie slajdow, bez straty ostrosci —
wykorzystywane to byto do wywotywania wrazenia, ze obraz zbliza si¢ do widza - czgsto
przywotywanym przyktadem takiego dzialania byt atakujacy widzow diabet. Znalezione przez
Weynantsa slajdy przedstawiaty historyczne postacie takie jak Napoleon Bonaparte, Robespierre,
Danton, Marat, postacie z mitologii greckiej, oraz motywy religijne.

® Thomas Weynats jest autorem strony: http://www.visual-media.be/ z ktorej pochodzi wickszo$¢ fotografii w tym
rozdziale
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Pokazy ,,latarni magicznych” byly
pra-pra-przodkiem zywych technik
manipulacji obrazem, gdyz
niezbedna byla obecnos¢ operatora,
ktory musial recznie ,,animowac”
wyswietlane obrazy, czesto réwniez
troszczac si¢ o inne elementy pokazy
jak odglosy. Poza tym najwigksza
roznicg jest to, ze pokazy ,latarn
magicznych” $cisle wykorzystywaty
walory przestrzeni w jakiej miaty
miejsce, musiaty z nig wspotgrac, co
mocno odroznia je od 2 Typowe ustawienie latarni magicznej podczas pokazu fantasmagori
konwencjonalnego kina — czgsto
praktyka bylo  wykorzystywanie
ekranow dymnych, ktére pomagaty
ukry¢ aparat 1 wzmagaty nastro;j.

Zrédlem $wiatla na samym poczatku byty $wiece, lub lampy olejowe. Przetomem byty lampy
kinkietowe”, pojawiajace si¢ okoto roku 1760, ktére duzo bardziej skupiaty one §wiatto. Wraz
z rosngcg wiedza stopniowo zmieniano je na materialy spalajace si¢ jasniej, dochodzac do
Swiatla pochodzacego z tuku elektrycznego okoto roku 1860. dochodzac finalnie do lamp
elektrycznych.

Pierwsze slajdy do latarni magicznych byly recznie malowane na szkle, nierzadko malujac
rozne klatki obrazu na jednym kawalku zeby umozliwi¢ animacj¢, poprzez mechaniczne
przesuni¢cie szkla na kolejna poze¢ postaci. Animacji dokonywalo si¢ rowniez poprzez
poruszanie catej latarni znajdujacej si¢ na kotkach, zeby uzyskaé efekt powigkszenia /
pomniejszenia i/lub rozmycia. Pojawialy si¢ rowniez konstrukcje, ktore miaty skomplikowane
mechanizmy poruszane korbkg. Czasem zamiast malowaé obraz na szkle uzywalo si¢
prawdziwych obiektéw, w ekstremalnych przypadkach dochodzac nawet do uzycia Zywych
owadow.

Istotny jest fakt, Ze latarnie magiczne byty wlasciwie pierwowzorem projektora kinowego, bo
jako pierwsze umozliwiaty animacj¢ i pokazy publiczne. Byly one bardzo istotnym etapem w
rozwoju kinematografii 1 pierwowzorem Zoopraxiskopu Edwarda Muybridge’a, ktorego idea
potozyly podwaliny pod 24 klatki w kinematografii.

Jednym z najbardziej nieprawdopodobnych pokazéw ,,magicznych latarni” jest ten, ktory
opisuje J.A. Boymaux d' Utrech w jego wspomnieniach ,,Straznika honoru” z epoki rewolucji
francuskiej.” W rozdziale dotyczacym ucieczki autora zamieszczona rycina, na ktorej wickszosé
obszaru jest zaczerniona, co jest ewenementem na 6wczesne czasy. Tylko mata czgs¢ litografii
przedstawia diabelska §wiecacg dton wiszaca w powietrzu, posréd konturéw drzew, oraz ponizej
posta¢ w pozie przerazenia. Pod zamieszczong rycing zamieszczony jest opis, iz: ,,Diabelska
reka, unoszaca si¢ w powietrzu wodzita za Boymauxem palcami, po czym gltowa meduzy 1 inne
straszne postacie ukazatly mi si¢ w ciemnym lesie. Co chwile inne ksztalty pojawialy si¢
naprzeciwko Boymeuxa”. W pozniejszym fragmencie ksigzki przeczyta¢ mozna, iz: ,,policja
Napoleona uzywata fantasmagorycznych projekcji, zeby stwarza¢ noca postacie majace
przerazi¢ zbiegdw 1 siac terror”.

’ Le Garde d' Honneur ou Episode du Régne de Napoléon Buonaparte" autorstwa J. A. Boymaux d'
Utrech
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hanche la lLigne dic
w 14 s 5 Decernbre 1445,

Londynskie towarzystwo Magicznych Latarni dziata po dzi§ dzien zrzeszajac pasjonatow,
ktorzy posiadaja magiczne latarnie, slajdy, organizuja pokazy. Spotykaja si¢ cztery razy do roku,
glownie w Magic Circle Theatre w Londynie — teatrze, ktorego wlascicielem jest najwigksze
stowarzyszenie magikow na §wiecie. Podczas tych spotkan pokazywane sg nietypowe slajdy
oraz prowadzona jest gietda czesci i1 slajdow. Miatem przyjemno$¢ by¢ na takim spotkaniu i
musze przyznaé, ze pokaz latarni magicznej zrobit na mnie duze wrazenie.®

® Przyktadowa rekonstrukcja pokazu latarni magicznej znajduje sie na ptycie dotaczonej ptycie DVD
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3. Duch Peppera

Inng technika projekcji znang od bardzo dawna jest ,,Duch Peppera”. Rozni si¢ ona do$¢
istotnie od latarni magicznej, gdyz do projekcji nie wykorzystuje si¢ strumienia $wiatta lecz
(poh)przezroczyste lustro. Wiasciwie nie do konca jest to metoda projekcji, a bardziej zmys$lna
iluzja optyczna.

Giambattista della Porta, wtoski wynalazca min. camery obscury opisat tg metode juz w XVI
wieku. W swojej ksiedze wyjasniajgcej prawa fizyki z 1584 roku ,,Magia Naturalna” (Magia
Naturalis) zawart opis iluzji zatytutowanej “Jak mozemy zobaczy¢ w komnacie rzeczy, ktdrych
tam nie ma”, ktora jest pierwszym znanym opisem jak uzyskac tg iluzje.

Jego idee wcielit w czyn Henry Dircks, tworzac swoja wersj¢ Fantasmagorii nazwang jego
imieniem, w ktorej duchy pojawiaty si¢ w sposob jaki nigdy nie byt widziany wcze$niej.
Poniewaz strumien $wiatla z Latarni Magicznej nie byt widoczny, bylo to ztudzenie o wiele
bardziej silne.

Dircks potrzebowat jednak do tego ukrytego pokoju, duzego kawatka szkta i1 sprytnej
manipulacji $wiatlem. Schemat iluzji pokazany jest ponizej, gdzie zielony prostokat to szklana
szyba odbijajaca $wiatla a czerwony prostokat to obraz widziany przez ogladajacego:

3 Ukryty pokoj jest zaciemniony, duch nie jest widoczny 4 Ukryty pokdj jest oswietlony, duch jest widoczny

Zeby iluzja zadzialala ogladajacy musi mie¢ mozliwoéé patrzenia przez czerwony kwadrat,
ale nie moze mie¢ mozliwosci zajrzenia do ukrytego pokoju. Szklana szyba musi by¢ dobrze
wypolerowana, a jej krawedzie powinny by¢ w jaki$ sposob ukryte w podtodze. Ukryty pokdj
musi by¢ kompletnie zaciemniony. Najlepiej, jezeli wystroj ukrytego pokoju odzwierciedla
doktadnie gltowng scene, zeby krawedzie przedmiotéw si¢ pokrywaty. Wtedy bardzo tatwo
sprawi¢ zeby przedmioty pojawialy si¢, znikaty, badz wchodzity w interakcje.

Dircks pokazal swoj wynalazek Brytyjskiemu towarzystwu nauki w 1858 1 probowal go
sprzeda¢ do teatrow. Niestety nie zdobyt on popularnosci, bo Dircks sugerowat zeby dostosowac
do niego przestrzen Owczesnych teatrow trzeba je przebudowac.

John Henry Pepper, brytyjski chemik, wyktadowca i profesor Krolewskiej Politechniki w
Londynie zostal dyrektorem statej ekspozycji poswigconej nauce na tejze Politechnice. Na tej
eskpozycji Dircks wykupit stoisko, zeby pokaza¢ swoj wynalazek. John Pepper udoskonalit jego
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wynalazek i znalazt sposob, zeby uzyé go w teatrze. W 1862 na Boze Narodzenie wystawit
»Opowies¢ wigilijng” Charlesa Dickensa, ktorej gléwnym bohaterem jest duch. Publicznos$¢ byta
zachwycona sposobem w jaki aktorzy wchodzili w interakcje z iluzja i whasciwie od tego czasu
iluzje ta nazywa si¢ ,,duchem Peppera”, mimo iz Pepper probowat odda¢ nalezny respekt
prawowitemu wynalazcy. Ich relacja zostala podsumowana w artykule z 1863 w brytyjskim
magazynie The Spectacor:

"Ten godny podziwu duch jest potomkiem dwoch rodzicdw — Henrego Dircksa, cztonka
towarzystwa Inzynierii Lgdowej oraz profesora Peppera, z Politechniki. Do Pana Dircksa nalezy
honor wynalezienia go, bgdz jak powiedziatby to Hegel, wyewoluowania go ze swojej wltasnej
swiadomosci. A do profesora Peppera nalezy zastuga znacznego ulepszenia go, pokazania go
ludzkosci, a nawet nauczenia go sceny”

I e~ . ——— "

5 Wykorzystujacy ,ducha Peppera” uktad projekcji bb&:fas spektaklu Faﬁtasmagorii

Technika ta, po znaczacym ulepszeniem stosowana jest do dzis. Jedna z najbardziej znanych
firm, ktora zamiast niewidocznego pokoju i szklanej tafli uzywa obrazu z projektora rzuconego
na podtoge / sufit i przezroczystej foli jest znajdujacy si¢ w Londynie Musion, ktory bedzie
wspomniany jeszcze pare razy w dalszej czesci pracy.

Musion nie nazywa wprost swojej technologii ,,duchem Peppera”, tylko ,,Ekranem
holograficznym Musion”, co jest stanowczym naduzyciem, poniewaz nie ma on nic wspolnego z
holografig. Ekran Musion byt odpowiedzialny za min. za realizacj¢ glosnego wystepu Madonny i
wirtualnego bandu Gorillaz na rozdaniu nagréd Grammy w 2006, oraz niedawnego wspdlnego
wystepu powstatego z grobu 2Paca razem ze Snoop Doggiem na Coachelli.

Projektor

‘Przezroczysta folia

Odbiajajaca
swiatio
powierzchnia

@ Animacja Tupaca jest wyswietiona na
podioge

6 Madonna stojaca za wirtualnym gitarzysta Gorillaz

o Obraz odbija sie na folii, ktorej
ze'p
widzi Tupaca anie folie
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4. Organy Kolorow

,,Czy rozne rodzaje promieni nie wykonujg drgan roznej wielkosci i nie wzbudzajq przez to
uczucia roznych barw, podobnie do tego jak drgania powietrza stosownie do swej wielkosci
wzbudzajg wrazenie rozmaitych diwiekow? I czy szczegdlnie najbardziej lamliwe promienie nie
wzbudzajq drgan najkrotszych wywotujgcych wrazenie barwy ciemnofioletowej, najmniej
tamliwe promienie — drgan najwiekszych, dajgcych wrazenie glebokiej czerwieni, a rozne
promienie posrednie — drgan posredniej wielkosci powodujgcych wrazenie roznych barw
posrednich?..”.

Ten cytat z ,,najwigkszej ksiggi nauki w ludzkiej historii” - ,,Optyki” Isaaca Newtona. Jak
wiec widag, ta ksiega jako pierwsza zauwazyla relacj¢ zachodzaca obrazem, a dzwigkiem, gdyz
obraz nie jest niczym innym niz zbiorem réznych plam koloru. Newton przewidywal, ze tak
dzwigk jak i kolor maja taka sama nature, ze sa falami o bardzo podobnych wtasciwosciach.

THE COLOR-ORGAN E . : !
L. . . . EE'-.&- Tl S - ';"I..f...l";.’:‘:‘-. L s l“'.&.u_ = 'T'-;
7 Organy $wietlne 1893, Bainbridge Bishop 8 Organy $wietlne 1912, Alexander Rimington

Byt rok okoto 1730, kiedy to francuski jezuita Louis Bertrand Castel - znany matematyk 1
fizyk - przeczytal ,,Optyke” Newtona i bardzo do niego trafity przedstawione tam idee. Castel
przyporzadkowat wigc kolory dzwigkom 1 okoto 1730 zbudowat ,,optyczny klawesyn”9 Od
zwyczajnego klawesynu roznit si¢ on tym, ze nad klawiaturg posiadat on skrzyni¢ w ktorej
znajdowalo si¢ 60 matych okienek, z ktoérych kazde mialo zastonke rozsuwajaca si¢ po
naci$nieciu odpowiadajacego klawisza. Za kazda zastonka znajdowata si¢ tafla pokolorowanego
szkta, ktorej kolor byt dobrany wedle wczesniejszych przemyslen.

W oryginale: clavecin oculaire
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Pokazy ,,optycznego klawesynu” przyciggaty do jego paryskiego studia rdzne osobistosci
owczesnej epoki, byl miedzy nimi byt niemiecki kompozytor Georg Philipp Telemann, ktory
napisat par¢ utworéw na ten instrument, po czym napisat niemiecko-jezyczng ksigzke na jego
temat. W roku 1754 Castel zbudowal udoskonalong wersj¢ swojego instrumentu, wykorzystujaca
500 swiec oraz lustra odbijajace ich swiatto, zeby pokazy instrumentu byly mozliwe rowniez dla
wigkszej publicznos$ci. Jak to czesto jednak bywa, nastapit rozdzwigk miedzy teoria, a praktyka -
strasznie ucigzliwe bylo dbanie o ciaggle spalanie 500 $wiec, problemy wystapily takze z
plataniem si¢ sznurkéw, ktore taczyly zaslonki z klawiszami. Wynalazca przewidywal, ze
pewnego dnia kazdy dom w Paryzu bedzie posiadat jego instrument w celach rekreacyjnych i
marzyt o fabryce, ktora zrobi ich 800 000. Niestety nieporgczna technologia nie przezyla swego
tworcy — do czaséw dzisiejszych nie zachowat si¢ zaden instrument.

W latach podzniejszych ,,Organy $wietlne” byly udoskonalane przez rézne $wiatle persona
owczesnych lat, ktorym pomagat fakt wynalezienia lamp gazowych, a pozniej elektrycznosci.
Wynalazcy stosowali rozne uktady relacji kolorow do dzwigkow, tym niemniej forma samych
instrumentoéw, byla do$¢ podobna. Jedyng idea, ktéra diametralnie réznita si¢ od reszty byt
wynalazek Sir Davida Brewstera. W roku 1816 wynalazt on kalejdoskop na poczatku jako
urzadzenie naukowe pomagajace mu w eksperymentach z polaryzacjg $wiatta. Gdy zdal sobie
sprawe jak hipnotyczne obrazy mozna uzyskaé za pomocg uktadu luster i tuby szukat sposobu,
zeby przeku¢ ten aspekt jego odkrycia w dobra materialne. Zaproponowal wigc swdj wynalazek
jako forme¢ odzwierciedlania muzyki. Jednak btedy w we wniosku patentowym spowodowaty, ze
jego wynalazek szybko zostal skopiowany. Poskutkowato to tym, ze sprzedawany byt jako
zwykla zabawka, bez zadnych konotacji z jego wzniostymi ideami.

Alexander Nikotajewicz Scriabin, rosyjski pianista i kompozytor, wynalazca nowego jezyka
muzycznego 1 gldéwny przedstawiciel tzw. rosyjskiego symbolizmu w muzyce napisat w 1910
,~Prometeusza: poemat ognia” - symfoni¢ na pianino, orkiestrg, $piew i ,,organy $wietlne” 10
,Organy S$wietlne” byly rodzajem fortepianu, ktory zamiast dzwigkéw, wydawal refleksy
swietlne. Ideg Scriabina bylo réwniez to, Zeby podczas wykonania cata publiczno$¢ byta ubrana
na biato, zeby kolory odbijaty si¢ od ich postaci i zawladnegty calg przestrzenig. Niestety w
caloksztalcie symfonia prezentowana bylo rzadko, gtownie ze wzgledu na gabaryty i problemy
logistyczne towarzyszace wystepom z ,,Chromolg”. Tym niemniej znamy obecnie z przekazow
brawurowe wykonie w Nowym Jorku w 1915. Maszyna, ktora zbudowat dla Scriabina Preston S.
Miller, dyrektor Illuminating Engineering Society w Nowym Jorku, nie byta pierwszg tego typu
w historii, tym niemniej jej wykorzystanie byto punktem przetomowym. Uznany kompozytor,
zapisany wielkimi nutami w historii muzyki napisal symfoni¢, ktéra oprocz tradycyjnego
instrumentarium posiada osobny zapis nutowy dla kolorow.

1 : . A iy . .
OW oryginale y Clavier & lumiéres, zwana czasem nietadnie ,,chromola”
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Najbardziej istotnym spadkiem epoki klawesynow $wiatla, sa proby przyporzadkowania
wysokosci dzwigku do barwy. Rozni konstruktorzy mieli r6zne pomysty, ich zestawienie mozna
zobaczy¢ ponizej:

Three Centuries of Color Scales
cH [M] D E F F# G G# A A B

C
Izaac Mewton 1704 -

Louis Bertrand Castel 1734

Georga Fleld 1816
0D Jamesan 1844

Theador Seemann 1881

A.Wallace Rimingron 1893

Bainbridge Bishop 1893

H.von Helmholtz 1910

Alexander Scriabin 1911

Adrian Bernard Klein 1930

August Aeppli 1940

I.]. Belmont 1944

Steve everink 2004 - I I

i 2004, Fred Collopy—RhythmicLight.com
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CzesSc 2: Pionierzy Synestezji

Po uporaniu si¢ z technicznymi problemami projekcji ruchomego obrazu, po wynalezieniu
metody zapisu obrazu na tasmie filmowej za pomoca kamery, mozliwosci jego kopiowania oraz
projekcji za pomoca projektora przyszedt czas na kolejny etap rozwoju, ktéorym bylo
wynalezienia jezyka Kina.

Pierwsze filmy dokumentalne, pierwsze komedie, pierwsze filmy efektowe Meliesa zglebiaty
jednak materi¢ filmu oparta na naturalizmie — na przekazywaniu pewnych emocji opartych na
szeroko pojetych znaczeniach. Jgzyk kina zaczat si¢ od krotkich sfilmowanych scen w stylu
nadepnigcia na waz ogrodowy, zeby obla¢ polewajacego. Bardzo trudno jednak bylo takimi
figuratywnymi scenami odzwierciedli¢ bogactwo muzyki, ktora ,,wyszta do ludzi” — oprocz
klasycznych koncertow w filharmonii, stuchano jej w kawiarniach, grana na zywo byla
podkladem pod pierwsze filmy nieme. Trwaly pierwsze eksperymenty z zapisywaniem jej na
statym no$nik i uzytkowaniem domowym.

Najistotniejsi wiec dla wyksztatcenia jezyka wizualizacji byli ludzie, ktdrzy eksplorowali
mozliwos$ci taSmy filmowej jako obszaru, ktéry mozna zapetni¢ w dowolny sposéb, a nie tylko
»~ruchomymi fotografiami” (kino naturalistyczne), ,,sztuczkami optycznymi” (kino trickowe
Meliesa) czy tez ,,ruchomymi obrazkami dla dzieci” (filmy animowane).

Ludzie Ci czesto wywodzili si¢ z kregow malarstwa abstrakcyjnego — éwczesne nurty takie
jak dadaizm, kubizm, suprematyzm zmienialy spojrzenie na catg sztuk¢ i pozwolity oderwac
tres¢ od formy.

Utwor muzyczny nieposiadajgcy stow, zilustrowany za pomocg obrazOw naturalistycznych
nabiera warstwy znaczeniowej. Moze mie¢ to czasami bardzo dobry skutek, lecz w momencie
gdy intencje tworcy muzyki oraz tworcy obrazu nie do konca si¢ zgadzaja, nastepuje konflikt.
Wizualizacje zawsze byly niejako sztuka podlegta muzyce, wiec ten konflikt jest niepozadany.
Bezpieczniej jest wigc skoncentrowac si¢ na zabawie formg graficzng, pozbawionej znaczen, ale
za to dobrze odzwierciedlajacej rytm muzyki zmianami montazu oraz jej nastrdj, za pomoca
kolorow.

Ponizej znajdujg si¢ wigc sylwetki najbardziej inspirujacych tworcow owczesnego okresu,
ktory nazywa si¢ rowniez ,,kinem czystym”, prawdziwych pionierow synestezji.
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5. Walter Ruttman

Niemiecki rezyser filmowy, ktéry catkowicie zmienit podejscie do jako-tako rozwinigtej juz
wtedy sztuki X muzy to Walter Ruttman (1887-1941). Ruttman ukonczyt architekture w Zurychu
oraz malarstwo w Monachium. Wybuch pierwszej wojny swiatowej w 1914 obrocit o 180 stopni
zycie wielu ludzi, wojenna zawierucha nie omingta takze Waltera. Podczas wojny stuzyl on na
froncie jako porucznik armii niemieckiej. Po przegranej wojnie w 1918 wsrod catego narodu
niemieckiego zapanowala depresja, ktorej bezposrednim efektem parg lat pozniej jest nurt
filmowy ,,niemieckiego ekspresjonizmu”. Jednak w przypadku Ruttmana objawita si¢ ona tym,
ze przestal wierzy¢ w malarstwo jako sztuke, glownie ze wzgledu na jego statyczny charakter.
Malarz mogt uchwyci¢ moment ruchu w swoim obrazie, jednak nigdy nie poruszy on obrazu z
miejsca. Przekazy mowia, ze Ruttman krétko po wojnie powiedzial, ze nie widzi sensu w
malarstwie, dopdki nie zostanie wprowadzone one w ruch.

BERLIN
die Symphonie der
Grofstadt

9 Kadry z filmu "Opus IV" 10 Kadry z "Symfonii wielkiego miasta"

We Frankfurcie, w 1921 premier¢ miat jego pierwszy film abstrakcyjny ,,Lichtspiel Opus I”.
Ruttman przekut swoja frustracj¢ w kreatywne dzialanie 1 zaprezentowal stricte abstrakcyjne,
nie-przedstawiajace dzieto, pierwsze tego typu, jakie zapisalo si¢ w dziejach kinematografii.
Film zostal stworzony jako niemy, rgcznie kolorowany bezposrednio na tasmie filmowej. Rok
pézniej] muzyke specjalnie na potrzeby filmu stworzyl przyjaciel Ruttmana Max Butting.
Poniewaz film w swojej formie jest bardzo rytmiczny — przedstawia gidwnie poruszajace si¢
ksztalty przypominajace strumienie $wiatta - synchronizacja miedzy obrazem i dzwigkiem jest
bardzo doktadna, mozna zaryzykowac stwierdzenie, iz Ruttmanowi zamyst ozywienia malarstwa
powiddt siec w 100%. Swiadczy o tym rowniez sukces jaki wowczas odnidst film, whaczajac
owczesng krytyke filmowa w popularnych gazetach' | Opus I” stal si¢ inspiracja dla
pozniejszych tworcow awangardy takich jak min. Oskar Fischinger.

1 O filmie w pozytywnych stowach wypowiadat si¢ min. Bernhard Diebold, legendarny krytyk filmowy piszacy do
Frankfurter Zeitung. Recenzje¢ filmu w gazecie zaczal nagtdéwkiem: ,,Nowy rodzaj sztuki, Wizje muzyki w kinie”
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Biograf Fischingera, William Moritz przytacza, ze Fischinger byt zachwycony filmem gdyz
»hie byt tylko pierwszym filmem abstrakcyjnym pokazanym publicznosci, byt takze r¢cznie
namalowany subtelnymi kolorami, ktore doskonale uzupeilnial skomponowany dzwigk.
Weczesniejsze idee malarstwa dzwickowego, organow $wietlnych dokonaty zywota. Tre$é i1
charakter utworu muzycznego zostatla przedstawiona poprzez poruszajace si¢ ksztatty i
zmieniajace si¢ kolory zapisane na tasmie filmowej”. Seria “Opus” sktada si¢ z czterech czgsci,
ktore formalnie sg bardzo podobne do siebie. Kazda z cz¢séci realizowana byta w odstepie roku
od poprzednie;j.

W roku 1925 Ruttman porzucit filmowa abstrakcje
kierujac swoja energi¢ w stron¢ filmu przedstawiajacego.
Z tego tez okresu pochodzi jego najstawniejszy film
,Berlin.  Die Sinfonie der Grofistadt.” (1927),
paradokumentalny, niemy obraz, ktéry zainicjowal nurt
filmowych "symfonii miasta"'?. Film nie posiada narracji

w klasycznym tego slowa znaczeniu — sceny s3
SINFONIE pomontowane razem na podstawie podobienstwa
DER : obrazow, ruchu, punktu widzenia lub tematu. Film
GROSSTADT przedstawia w kalejdoskopowym S$wietle zdarzen jeden

dzien z zycia wielkiej miedzywojennej metropolii,
Berlina. Material zdjeciowy wykorzystany  zostat
nakrgcony w ciggu jednego roku przy uzyciu specjalnej
,hiper sensytywnej” tasmy filmowej do zdje¢ nocnych,
gdyz autor chcial unikng¢ sztucznego o$wietlania.
EIN FILM von Wykorzystujacy estetyke ekspresjonizmu film Ruttmana

WALTHER R UTTMANN podzielony jest niczym symfonia na 5 czgsci, ktore

et R T LTS oddzielona s3  miedzy soba slajdami  z  napisem.

11 Plakat do filmu: ,Berlin Symfonia Lejtmotywem filmu, ktoéry znajduje si¢ w kazdym akcie 1
Wielkiego miasta” faczy je razem sg sceny tematycznie zwigzane z
pociggami 1 samochodami — generalnie transportem

miejskim, ktory czesto pojawia si¢ w roéznorakich ujeciach. W warstwie wizualnej film
kontynuuje jego wczesniejsze poszukiwania artystyczne, wydobywajac niemal abstrakcyjne
obrazy z odpowiednio fotografowanej rzeczywistosci. Wptyw, jaki miat ten film na pdzniejsze
pokolenia filmowcow najlepiej podsumowat John Grierson: "Zaden inny film w historii nie byt
tak przelomowy, tyle razy naéladowany".l3

Ruttman wspotpracowat rowniez przy arcydzietach niemieckiego ekspresjonizmu —
wspotpracowal z Fritzem Langiem, jako operator przy ,,Nibelungach” oraz legendarnym
»Metropolis”. W latach po6zniejszych Ruttman realizowal propagandowe dokumenty dla
nazistowskich Niemiec, byt scenarzystg przy stynnym ,,Triumfie woli” Leni Riefenstahl. Zmart
w Berlinie, 15 lipca 1941 po komplikacjach zwigzanych z operacja rany odniesionej na froncie
podczas krecenia zdje¢ do propagandowej kroniki filmowe;.

2 Do ktorych zaliczy¢ mozna min. ,,Czlowiek z kamerg” Dzigi Weritowa z 1929
13 John Grierson to filmowiec uznawany za ojca brytyjskiego i kanadyjskiego filmu dokumentalnego. W po6zniejszej
czgsci pracy zajme si¢ trylogia ,,Quatsi”, ktorej idea jest bezposrednim zapozyczeniem z filmu Ruttmana
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6. Hans Richter

Urodzony w Berlinie, w bogatej rodzinie Hans Richter (1888-1976) zaczynat od malarstwa.
W 1912 nawigzal kontakty z legendarng grupa kubistow ,,Blaue Reiter”. W 1916 mial pierwsza
wystawe w Monachium. Jego karier¢ artystyczng przerwalo powotlanie do wojska. Na wojnie
zostal ranny i zdemobilizowany, przenidst si¢ do Zurychu i dotaczyl do ruchu Dadaistow. Pisat
p6zniej w swojej ksiazce:

., Akceptacja przypadku miala jednakze jeszcze inny ukryty cel. Chodzito mianowicie o to, by
przywrocic¢ dzietu sztuki charakter magiczny i odnalez¢ owq dawng bezposrednios¢ zagubiong
po drodze na etapie klasyki Lessinga, Winckelmanna i Goethego. Odwotujgc sie bezposrednio do
wyrazajgcej sie poprzez przypadek nieswiadomosci probowalismy oddaé dzieto sztuki na powro6t
we wiadanie numenu, ktorego wyrazem sztuka byla od niepamietnych czasow, obdarzy¢ je sitg
zaklecia, do ktérej dzis, w czasach powszechnej niewiary, tesknimy bardziej niz kiedykolwiek.™**

W Zurichu poznat Vikinga Eggeliga, z prowadzili wspdlnie eksperymenty zwigzane z
poszukiwaniem jezyka graficznego, ktory trafitby do kazdego bez wzgledu na stan §wiadomosci.
Podczas ich poszukiwan odkryli, Ze odpowiednie zestawienie linii oraz ptaszczyzn wywotuje u
widza konkretne wrazenia. Dzigki uniwersalnym zasadom ludzkiego postrzegania i kojarzenia
powinny one by¢ jednoznacznie rozpoznawalne dla kazdego cztowieka, w domysle widza. W
1920 wspolnie opublikowali tekst ,,Universelle Sprache” (Uniwersalny jezyk), w ktorym
przedstawili ten poglad. Prace z tamtych czasow - tworzone na przesuwanych rolach papieru
nazywali "orkiestracjami". Rysowane obok siebie, przeksztalcajace si¢ formy, byty niczym stop-
klatki z filmu. Mimo iz w ,,orkiestracjach” nic si¢ jeszcze nie poruszato, zmuszony byt do tego
widz. Musial 18¢ wzdluz roli z ,,orkiestracjami” 1 niejako dopowiada¢ sobie brakujace "klatki"
migdzy kolejnymi elementami.

12 Kadr z filmu Rhytmus 21 13 Hans Richter na tle swoich obrazéw, 1950

14 Cytat z Richter, "Dada: Art and Anti-Art"
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Po tych do$wiadczeniach Richter zwrocit si¢ w strone filmu. Zrozumiat, ze podstawowym
elementem nie powinna by¢ forma, tylko czas. Zaczal prace nad swoim pierwszym filmem -
Rhytmus 21 (1921). Film ten jest transformacja jego rysunkéw w §wiat ruchu. Kadr filmowy jest
W nim niczym ptotno, na ktorym przemieszczajg si¢ biate 1 czarne plaszczyzny, przenikajac si¢
nawzajem. Film jest bardzo minimalistyczny w estetyce i praktycznie nie pojawiajg si¢ w nim
zadne zaburzenia.

Richter rozwija tg estetyke, przez dwa nast¢pne filmy — ,,Rhytmys 23 (1923), pokazanym
pierwszy raz na ostatnim wielkim pokazie Dada w Paryzu oraz ,,Rhytmus 25 (1925), ktérego
jedyna kopie artysta wlasnorgcznie pomalowat, ale niestety ulegta ona zniszczeniu.

W 1927 roku odwiedza go Kazimierz Malewicz, tworca wywrotowego ,,Czarnego Kwadratu
na Bialym Tle”. Malewicz byl zafascynowany filmami artysty i zaproponowal wspolne
zrealizowanie filmu przedstawiajacego ewolucje form graficznych - od impresjonizmu poprzez
kubizm az do konstruktywizmu i suprematyzmu. Wspotpraca nie doszta do skutku, dlatego, ze
tak jak wczesniej Richter porzucit Dadaizm, to po swoim ,,Rhytmus 25 zwrécil si¢ w kierunku
filmu przedstawiajacego.

W swoim filmie ,,/nflation” wprowadza elementy dokumentalne wykorzystujac przy tym
dynamiczny montaz i wielokrotne ekspozycje. Galopujaca inflacja jest pokazana przy pomocy
zdje¢ tracacych z sekundy na sekunde warto$¢ pieniedzy przeplatanych z obrazem ich
zatlamanego wtlasdciciela. Jednak Richter dalej eksperymentowat i rozwijal swoj wlasny styl,
obficie czerpiagc ze swoich wczesniejszych flirtow z réznymi nurtami — jednym z jego
najbardziej znanych dziet jest ,,Vormittagspuk” (Duchy przed sniadaniem). Film przedstawia
histori¢ przedmiotow codziennego uzytku, ktére buntuja si¢ przeciw swojej egzystencji i
zaczynaja beztroska zabawe. Ludzie zajeci sa bezsensownymi, mechanicznymi czynno$ciami,
podczas gdy kapelusze uciekajg sfruwajac na ziemig, zegary buntuja si¢, rewolwery nie chca
strzela¢. Film stworzony jest przy pomocy olbrzymiej ilosci réznorakich efektow - animacji
trikowych, negatywu, odtwarzania tasmy od tylu oraz ekspozycji wielokrotnej

14 Kadr z filmu "Inflation" 7 15 Kadr z filmu "Vormittagspuk"

Na Kongresie Kina Niezaleznego w szwajcarskim La Sarraz nakrgcit wraz z Eisensteinem i
innymi artystami film, obecnie zaginiony, ktory mial pokaza¢ jak powinno wygladaé prawdziwe
kino (film ma wiele tytulow, jeden z nich to The Battle of Independtent against Commercial
Film).
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Jego poglady stawaly si¢ coraz bardziej lewicowe, czemu dawal wyraz w kolejnych filmach
(Everyday, The Storming of La Sarraz, Welcome Everbody), dziatalno$ci publicystycznej oraz
bliskich zwigzkach z artystami radzieckimi. Po tym jak zaangazowal si¢ w krecenie filmu
»Metall” o krwawo sttumionym robotniczym strajku w Hennigsdorf jego produkcja zostata
przerwana. Po tym jak Hitler doszedt do wtadzy, Richter zaczat by¢ postrzegany jako artysta
zdegenerowany. Zdecydowal wyjecha¢ z Niemiec, powodem tego byly nie tylko lewicowe
przekonania, ale takze otwarta krytyka nazistow, zydowskie pochodzenia i tworzenie ,,sztuki
abstrakcyjne;j”.

Tutat si¢ po roéznych krajach Europy, aby w 1941 wyemigrowaé na state do Stanow
Zjednoczonych. Richter zamieszkatl na stale w Nowym Jorku, gdzie dostat posad¢ wyktadowcy
w New York City College. Prowadzit dzialalno$¢ publicystyczng, ale udato mu si¢ stworzy¢
kilka dtuzszych filmow. Najbardziej istotnym z nich jest kolorowy, pelnometrazowy film
~Dreams That Money Can Buy (A film in seven segments)” nakrgcony wraz z Marcelem
Duchampem, Ferdinandem Légerem 1 innymi starymi przyjaciotmi z Europy.

Opublikowana w roku 1964 ksiazka ,,Dadaizm - sztuka i anty-sztuka” jest klasyczna pozycja
o historii ruchu napisang przez uczestnika tych wydarzen. Jego dziatalno$¢ publicystyczna
wptyneta na cate pokolenie mtodych filmowcoéw amerykanskich. Postulowal w niej powrdt do
czystej formy filmowej, ktorg wedtug niego jest tylko niezalezny film dokumentalny oraz film
eksperymentalny.

AN, A B
17 Kadr z "Dreams That Money Can Buy"

16 Kadr z "Dreams Thét Money Can Buy"
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7. Viking Eggeling

Viking Eggeling (1880 — 1925) w wieku 17 lat wyjechat ze Szwecji do Niemiec, gdzie
studiowat histori¢ sztuki oraz malarstwo. W latach 1911 — 1915 mieszkat w Paryzu, po czym po
wybuchu pierwszej wojny $wiatowej wyjechal do Szwajcarii. W Zurychu poznat lideréw ruchu
Dada, jakkolwiek jego idee wydawaty mu si¢ zbyt radykalne, zaprzyjaznit si¢ z wieloma z nich.

19 "Extension" Dadaistyczna litografia Vikinga Eggelinga

18 Kadry z filmu "Diagonal - vertical Symphonie"

W 1918 Tristan Tzara' poznat go z Hansem Richterem. Richter opisat to potem:

~Kontrast miedzy nami byt jak miedzy metodykq a spontanicznosciq, tvlko wzmacniat to jak
przyciggalismy si¢ wzajemnie (...) trzy lata maszerowalismy obok siebie, aczkolwiek walczylismy
na réznych frontach ™

Po zakonczeniu wojny przeprowadzit si¢ do Berlina, zamieszkal z Hansem Richterem, z
ktérym wspolpracowat przy tworzeniu tzw. scroll-paintings — obrazach malowanych na dtugich
przesuwanych rolach papieru oraz eksperymentowat z filmem.

W 1922 Eggeling kupit kamer¢ filmowa i zaczal tworzy¢ bez Richtera, zgodnie z wlasnymi
ideami stworzenia nowego rodzaju kina. Axel Olson, mtody szwedzki malarz pisal w 1922 do
rodzicow Eggelinga, ze ich syn rozwija kubistyczny - muzyczny styl filmowy, kompletnie
oderwany od naturalistycznego kina. W 1923 Eggeling pokazal swoj pierwszy 10 minutowy film
zatytulowany ,,Horyzontalno-Wertykalna orkiestra™"’. Byt on oparty gléwnie na jego
eksperymentach ze scroll-painting, niestety film nie dotrwat do naszych czasow.

W 1923 Eggeling zaczat prace nad ,,Symfonig Diagonalng”. Papierowe wycinanki, oraz mate
foliowe figury byty fotografowane klatka po klatce na tasmie filmowej. Skonczony w 1924 roku
niemy i czarno-bialy film przedstawial kilka prostych, biatych, dwuwymiarowych

Jeden z zatozycieli i gtownych ideologoéw ruchu Dada
16 Cytat z Richter, "Dada: Art and Anti-Art"
"W oryginale: ,,Diagonal - vertical Symphonie”
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geometrycznych form, ktére pojawiaja si¢ i znikaja na jednolitym czarnym tle. W czasie trwania
filmu formy przeciwstawiane sa sobie na rézne sposoby, tworzac odpowiednie napigcia
graficzne. Film byl wpierw pokazany na prywatnym pokazie dla przyjaciot tworcy. Eggeling
wierzyl, ze odnalazt idealny jezyk przekazywania swoich emocji i wizji odbiorcom, wywodzacy
si¢ bezposrednio z idei scroll-painting. 3 maja 1925 film zostal pierwszy raz publicznie
pokazany w Niemczech, artysta zmarl 16 dni pdzniej na atak serca.
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8. LenLye

Od dziecinstwa fascynowaty go dwie rzeczy — ruch i sztuka. Urodzony w Christchurch w
Nowej Zelandii, w robotniczej rodzinie Len Lye (1901-1980) od do$¢ wczesnych lat tworzyt
rzezby kinetyczne i marzyl o zrobieniu filmu. Do$¢ szybko zakonczyt edukacje i1 zaczat
podrézowac po otaczajacych Nowa Zelandi¢ dziewiczych wyspach potudniowego Pacyfiku.
Zafascynowany ,,prymitywng" kultura spedzal mndstwo czasu z tubylcami, za co zostat
wyrzucony z Nowej Zelandii. Mieszkat do$¢ dlugo w Australii i Samoa, aby przenies¢ si¢ w
1926 do Londynu. Przez 9 tygodni podrézy parowcem, pracowat na nim jako weglarz.

W Londynie dos¢ szybko zostal cztonkiem grupy artystycznej ,,Seven and Five Society” (od
siedmiu malarzy i pigciu rzezbiarzy), gdyz w unikatowy sposob taczyl w swoich obrazach
zdobycze modernizmu z organiczng estetyka sztuki Oceanii.

Razem z pomocg londynskich przyjaciot zrealizowal swoj pierwszy film, ,, Tusalava”.
Niedlugo potem mtodego, utalentowanego Nowozelandczyka zauwazyta firma produkujaca
filmy reklamowe i dokumentalne G.P.O. Film Unit.

Poprzez GPO Lye zrealizowat w 1935 reklamowke dla Poczty, ktéra byta pierwszym filmem
stworzonym bez uzycia kamery dla szerokiej publicznosci. ,,The Color Box™ to recznie rysowane
bezposrednio na tasmie filmowej wibrujace, abstrakcyjne ksztalty zsynchronizowane z
popularnym wtedy utworem tanecznym grany przez Dona Baretto i1 jego Kubanska Orkiestre.

20 Kadr z "The Color Box" . 21 Kadr z "Free Radicals"

Panel ekspertow animacji, zebranych w 2005 z okazji Miedzynarodowego festiwalu Animacji
w Annecy umiescili ten film w 50 najwazniejszych dokonaniach animacji, wraz z pdzniejszym
filmem Lena “Free Radicals”.

W kolejnych filmach dla GPO Lye eksperymentowat z montazem oraz r6znymi formami
animacji, mieszajac je czesto w zaskakujacy sposob w poszczegdlnych filmach. Obok filméw w
cato$ci rgcznie malowanych Lye wykorzystywatl animacj¢ lalkowa i kolorowany recznie
klasyczny film przedstawiajacy. Jako S$ciezke dzwigkowa wykorzystywal czesto motywy
jazzowe, wspolgrajace z uwolniong, improwizowang formg swoich filmow.
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Po wojnie Lye dostat oferte pracy w Stanach Zjednoczonych, od spotki-corki GPO zajmujacej
si¢ dokumentami. Za oceanem Len powr6cit do rzezby kinetycznej - innej formie taczacej sztuke
i ruch. Najbardziej znanym jej przykladem jest znajdujaca si¢ obecnie w New Plymouth ,,Wind
Wand”. Rzezba ta jest 45 metrowym elastycznym masztem zwienczonym czerwong kula, ktory
$wieci po zmroku. Rzezba potrafi wychyli¢ si¢ 20 metrow na wietrze. W 1958 Lye zaczyna
tworzy¢ film, ktory konczy dopiero w 1979, na rok przed swoja $miercig. To opus magnum
artysty, wspomniany wczesniej film ,,Free Radicals” wyskrobany przez artyst¢ igla na czystej
taSmie filmowej i przynosi w akompaniamencie afrykanskich bgbndéw obrazy wypelnione
najprostsza, najczystsza postacig ruchu.

22 "Wind Wand", ikoniczna rzezba w pétnocnej czesci Nowej Zelandii

Len Lye byt postacig niezwykla — zagadkowg, zabawng i ekscentryczng. Animowane
eksperymenty filmowe tworzone w latach 30-tych mozna poréwnywac jedynie z rownolegltymi
dokonaniami Oskara Fischingera. Poréwnywa¢ mozna réwniez wplyw jaki miaty jego pomysty
na kolejne pokolenia animatoréw, bo widoczny jest do dzis.
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9. Oskar Fischinger

Oskar Fischinger (1900-1967) to jedna z najwazniejszych pionierskich postaci dla tradycyjne;j
animacji jak i rowniez interaktywnych projekcji. Geniusz animacji, wyprzedzajacy o dekady
swoje czasy. Innowacje, jakie wprowadzit do filmu animowanego filmu jest poréwnywalna
jedynie z dokonaniami Orsona Welles'a dla filmu fabularnego. Fischinger pozostaje symbolem
nieztomnego artysty - filmowca, ktory kreuje swoje wizje wbrew komercyjnym tendencjom. Jest
jedng z najbardziej istotnych postaci dla rozwoju animacji i wsrdd ludzi z branzy jego postac
obrosnigta jest wrecz kultem, gdyz jego filmy zapowiadajg wiele pdzniejszych rozwigzan w
sztuce animacji, kina awangardowego, a nawet wspotczesnego teledysku.

Przyszedl na §wiat w Gelnhausen w Niemczech. Pochodzil z maj¢tnej rodziny. Od wezesnych
lat interesowal si¢ malarstwem pod wpltywem malarzy pejzazystow przyjezdzajacych aby
uchwyci¢ sceneri¢ jego miasteczka. Byl rowniez zainteresowany muzyka — rodzice postali go na
lekcje skrzypiec, mial praktyke w firmie budujacej organy kosScielne. Pracowal tam dopoki
wlasciciele nie zostali powolani do wojska, potem dostal prace jako kreslarz w biurze
architektonicznym, w ktérym pracowat dopoki sam nie zostatl powotany. Zostat odrzucony ze
wzgledow zdrowotnych, po czym cata jego rodzina przeniosta si¢ do Frankfurtu.

We Frankfurcie, poprzez znajomego krytyka teatralnego poznal prace i osobe Waltera
Ruttmana, ktorego filmy bardzo go zafascynowatly. Sam zaczal pracowac z kolorowymi ptynami
1 ro6znymi materiatami rzezbiarskimi jak wosk czy glina. Wymyslit specjalng maszyng¢ do cigcia
warstw wosku, ktorej dtuto bylo zsynchronizowane z migawka kamery. Umozliwiato to po
klatkowe fotografowanie procesu $cinania kolejnych warstw wosku lub gliny. Fishinger napisat
do Ruttmana o swoim wynalazku, a on wyrazil zainteresowanie. Po przeniesieniu si¢ do
Monachium sprzedat prototypowa maszyne¢ Ruttmanowi i zaczat pracowaé¢ nad modelem do jej
seryjnej produkcji. Ruttman jednak nie byt zadowolony ze sposobu w jaki ona funkcjonowata,
bo wymagata zeby $wiatla byly bardzo blisko wosku, co bardzo czesto konczylo si¢ jego
stopieniem 1 uniemozliwiatlo rzezbienie konsekwentnych ksztattow. Oboje si¢ poddali,
aczkolwiek z tego okresu pochodzg jego pierwsze filmy, pdzniej skompilowane w catos$¢ 1 znane
dzisiaj jako ,,Wax experiments” (1927).

23 Kadr z "Wax xperiments"

24 Maszyna do ciecia wosku
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Komercyjng prace¢ artysta zaczgt w 1922 roku, w jednym z monachijskich studiow
filmowych. Podczas nastgpnych kilku lat doskonalit warsztat. Pracowal przy sekwencjach
animowanych do filmow i reklamach. W 1926 Fischinger zorganizowat wystep, podczas ktorego
pokazal swoje filmy uzywajgc paru projektorow, ktérego integralng czescig byt podktad
muzyczny. ,Fieber” byl pierwszy z cyklu, potem byt ,,Vakuum”, ,,Macht” az do najbardziej
rozwinigtego ,,R-1 ein Formspiel”. Obecnie rekreacja tego ostatniego jest do obejrzenia jako
wystawa w Whitney Museum w Nowym Jorku i Tate Modern w Londynie. Byta to jedna z
pierwszych akcji para-vjskich, na jaka udato mi sig trafi¢ w moich poszukiwaniach.

Uwiklany w problemy finansowe, Fishinger
pozyczyt pieniadze 1 niedlugo potem opuscit
Monachium, zeby zmyli¢ komornikow. Zabierajac
tylko najniezbedniejsze rzeczy udal si¢ piesza do
Berlina (okoto 540 km), po drodze dokumentujac
obrazy niemieckich prowincji. Z zapisanych obrazow,
zrobit potem film nazwany ,,Miinchen-Berlin
Wanderung”, czyli w ttumaczeniu ,,Idagc z Monachium
do Berlina”.

Osiadlszy w Berlinie szybko zaczal robi¢
reklaméwki i efekty specjalne do filméw min do
»Kobiety na ksiezycu” Fritza Langa. Po tym jak ztamat
reke, przykuty na kilka tygodni do szpitalnego tozka,
zaczat tworzy¢ abstrakcyjne szkice weglem z nudéw i
wpadt na pomyst realizacji filmow na ich podstawie.

Po wyjsciu ze szpitala pozyczyt pieniadze od ojca
swojej przysztej zony, gdyz zdecydowat si¢ otworzy¢
wlasne studio filmowe. Zatrudnit w nim obok swojego
brata Hansa i przysziej zony jeszcze trzy osoby, ktore
zajmowatly si¢ wykonywaniem klatek filmowych wedle
jego wskazowek. Wtedy wtasnie powstat najstynniejszy
jego cykl abstrakcyjnych filméw — ,,Studie”. Pierwsze z
nich powstawaly do muzyki wydawanej na ptytach
gramofonowych przez jedng z pierwszych wytworni —
muzycznych — Electrole™®

—

»Studie” odtwarzane byly na poczatku fabularnych 25 Kadr ze "Studiow"
seansow filmowych z reklamg nagrania, do ktorego byly zsynchronizowane, wigc byly tak
wlasciwie pierwszymi teledyskami. Filmy te przedstawialy animowane formy, gléwnie linie,
ktore naprezaly si¢ niczym dzwigki, zamieniajac si¢ w krzywe. Byly bardzo dobrze
zsynchronizowane z muzyka, zmienialy si¢ w zaleznosci od natezenia muzyki i rodzaju
rozbrzmiewajacego instrumentu.

W 1931 Electrola weszta wraz z innymi dwczesnymi w sktad Electric & Musical Industries Ltd, popularnie
znanego jako EMI, istniejacej do dzisiaj jako jednej z czterech najwigkszych wytworni tzw. Majorsow.
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Realizowane regularnie, praktycznie co miesigc ,,Studia” odniosty sukces. Przyniosty
Fishingerowi duza popularnos$¢ na caltym $wiecie. Dobrg passe przerwato Fischingerowi doj$cie
Nazistow do wiladzy, ktorzy walczyli ze ,,sztuka zdegenerowana”, w ktéra wliczali abstrakcje.
Fischinger nie zaprzestal jednak tworzenia — nazywany juz wtedy ,Czarodziejem z
Friedrichstra3e” robit reklamowki na zlecenie, przerzucajac odpowiedzialnos$¢ za tres¢ na kogos
innego. W 1932 Oskar poslubit Elfriede™ — swoja kuzynke.

Pierwszym jego filmem barwnym byly Kreise”, czyli ,,Kota” (1933). Jest to
prawdopodobnie jeden z pierwszych filméw w kolorze w ogéle. Powstat na ,,Gaspacolorze” —
pierwszym systemie filmu kolorowego, ktory Fischinger ulepszyl wraz z jego twoércami.
Wirujace dynamicznie kota, w roznych soczystych kolorach byty wowczas naprawde wizualng
uczta. Zmontowany w roznych wersjach, film wedrowatl po catym $wiecie reklamujac za
kazdym razem inng firme. Kilkadziesiat lat p6zniej, podobnych efektow uzywali malarze z ruchu
op-artu.

Kolejng zrealizowang reklama byt film promujacy papierosy — ,,Muratti greift ein” (1934),
jeden z jego nielicznych nie-abstrakcyjnych filmow. Zrobit furore¢ na catym §wiecie. Doskonata
synchronizacja z muzyka, niezwykte pomysty i niemal komputerowo-perfekcyjna animacja 3D —
ten - barwny balet papieroséw do dzi$ robi wrazenie.

26 Oryginalne kd "Kreise" 27 Kadr z "Muratti greift ein"

Popularnos¢ Fischingera za granicg urosta do momentu, w ktérym dostat on propozycj¢ pracy
za Oceanem, dla wytwadrni Paramount. Skorzystal z niej, przenoszac si¢ wraz z zong i dzie¢mi
do Hollywood, bo sytuacja w Niemczech si¢ pogarszata.

Pierwszym amerykanskim filmem byl ,Radio Dynamics”, Kkolorowa abstrakcja
przypominajagca nieco weczesniejsze ,,Kola”. Oparty na charakterystycznym dla artysty
potaczeniu obrazu i dzwigku, film byt bardzo mocno zsynchronizowany z piosenka Ralpha
Raingera pod tym samym tytulem. Miat on by¢ czotowka do trzeciej czg$ci komedii ,,The Big
Broadcast”. Okazalo si¢, ze wytwornia zmienita ze wzgledow budzetowych tasme na czarno
biatg oraz wmontowata rézne sceny z filmu pomiedzy, wigc film przestal by¢ abstrakcyjng
catoscig. Fischinger zbuntowat si¢ 1 zazadal rozwigzania kontraktu 1 opuscil Paramount. Parg lat

9 Elfriede po $mierci Oskara powotala fundacje ich imienia, ktora zajmowata si¢ ochrong dorobku Oskara.
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p6zniej wykupit film od Paramountu, recznie pokolorowat i nazwat ,,Allegretto”. Stat si¢ on
jednym z jego najbardziej popularnych filméw i najczgs$ciej pokazywanym jako przyktad
synchronizacji audio-wizualnej.

Caty swdj pobyt w Ameryce Fischinger zmagat si¢ z brakiem funduszy i koniecznoscig pracy
przy projektach w ktoérych byl tylko wyrobnikiem. Nawet swoja prace przy ,,Fantazji” Walta
Disneya, wspominat jako meke, w ktorej kazdy ambitniejszy pomyst byt od razu usmiercany.
Doprowadzito go to do sytuacji w ktorej wrocit do malarstwa 1 przerwal robienie filmow.

Fischinger wynalazt tez Lumigraf, ktéry byt rodzajem wspomnianych w poprzedniej czesci
organéw S$wietlnych. Instrument tworzyl strumien $wiatla poprzez naciskanie w réznych
miejscach potprzezroczystej ptyty z gumowej masy, ktora stawala si¢ przeszkoda dla strumienia
$wiatla. Do obstugi byly potrzebne dwie osoby — jedna zeby tworzy¢ ksztalt, druga zeby
zmienia¢ kolory $wiatet.

Urzadzenie nie wydawalo dzwigku, jednak wystepowalo si¢ na nim przy akompaniamencie
muzycznym. Fischinger dal pare wystepow w Los Angeles i w San Francisco, wykonujac
$wietlny performance do utworow klasycznych i popularnych. W 1964 Lumigraf zostat uzyty w
filmie Science Fiction ,,The Time Travelers” do kreowania ruchomych $wietlnych tet statku
$cian kosmicznego.

- ™

-
- |

28 Abstract Landscape, 1959 29 Elfride | luminograf, bez piyty z gumowej masy

Oryginalny Lumigraf jest w zbiorach ,,.Deutsches Filmmuseum” we Frankfurcie, dwie jego
repliki zbudowane przez syna Oskara znajduja si¢ w Kalifornii. Za zycia Elfriede czasem grata
ona na tym instrumencie, obecnie czasem robi to jej corka.

Fischinger byt czym$ wigcej niz ,,tylko” wizjonerem animacji — we wszystkich jego filmach
znakiem rozpoznawczym jest perfekcyjnie wrecz zgranie z muzyka. Ruch abstrakcyjnych form
wspolgra z dzwigkiem do tego stopnia, ze nawet 60 lat pdzniej cigzko jest to powtorzy¢, mimo
posiadania duzo lepszych narzgdzi. To oraz jego eksperymenty z projekcja grupowa i
lumigrafem tworza go protoplasta wszystkich dzisiejszych VIow.
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Fischinger wierzyl, ze jego abstrakcyjne ,,czyste kino” jest w stanie dotrze¢ do kazdego widza
1 osiggatl to poprzez graficzng wizualizacj¢ powszechnie znanej muzyki jazzowej i klasyczne;.
Bezdyskusyjnie odniost sukces w tym, co robil. Zaczat i1 jednoczesnie wyczerpat styl
wizualizacji nie-przedstawiajgcej, abstrakcyjnej. Mimo iz jego twory byly filmami, nie posiadaty
pierwiastka ingerencji ludzkiej podczas projekcji, to ich graficzna doskonalos¢ i zgranie z
muzyka jest porazajaca.

Czasy byly jednak wtedy calkiem inne — nie istniata telewizja, Internet i pojecia
,»przetadowania bodzcow”. Zabawa graficzng forma, czasem catkiem przyjemna do ogladania,
nie ma mozliwosci zapa$¢ na dluzej dzisiejszemu widzowi w pamig¢. ,,Zapadni¢cie w pamiec”
jest kluczowe, zeby sta¢ si¢ rozpoznawalnym.

Mnostwo dzisiejszych wizualizatorow koncentruje si¢ na zabawie formg. Nie jest to juz w
zaden sposob odkrywcze, a obecnie duzo mniej wymagajace i prostsze do zrobienia - tworzy si¢
to glownie za pomocg wysublimowanych programéow graficznych, czy tez uzywajac skryptow
programistycznych. Nie mozna nawet tego porownywac¢ z po-klatkowymi wycinankami,
rzezbieniem w wosku i innymi technikami, ktore stosowat Fischinger.
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10.Fantazja Walta Disneya - pierwowzor teledysku

Walt Disney praktycznie od samego poczatku swojej tworczosci eksperymentowal z
odzwierciedlaniem dzwigku na swoj sposob. Bohaterami jego ,.glupawych symfonii” (Silly
Symphonies) 1 roznorakim innym stworkom dziaty si¢ czasami straszne rzeczy w rytm muzyki
klasycznej.

Jednak dopiero ,,Fantazja” byla dzietem najbardziej skonczonym, przyniosta mu zresztg
Oscara. Jego studio pokazalo jg swiatu w 1941 roku — byl to pierwszy film zrealizowany w
wielokanatowym systemie dzwigku. Ten 120 minutowy film animowany nie posiada dialogow -
byl ilustracjg 10 utworéw muzyki klasycznej, ktore zagrata orkiestra pod przewodnictwem
Leopolda Stokowskiego. Do kazdej z tych czgdci stworzono praktycznie osobng animacje, inng
w klimacie, tempie i kolorystyce. Oprdcz wprowadzenia narratora poszczegdlne czgsci nie
faczyty si¢ jako$ szczegdlnie ze soba. Mimo tego kazda z nich doskonale odzwierciedlata nastrgj
muzyczny i posiadata mikro — fabule¢, mimo iz czasem tak mizerng jak najstynniejszy fragment
fantazji o myszy Mickey mlodym czarodzieju®. Tym niemniej wizualnie bylo to dzieto wrecz
ponadczasowe, ktore zreszta w roku 2000 doczekato si¢ re-masteringu (gléwnie dzwigkowego).

31 Kadr z Fantazji, 1940

30 Poster filmu w latach 60-tych

,Fantazja” byla czyms$, co obecnie mozna okresli¢ mianem ,,pelnometrazowego koncertu”,
mimo iz $rodki wyrazu uzyte przez Disneya byta diametralnie inne od tych stosowanych pdzniej
w podobnych dzietach. Styl Disneya zdefiniowany zostat jako innowacyjny w animacji, oraz
personifikujacy zwierzeta — dlatego tez czesto kierowany jest gtéwnie do dzieci. Inaczej byto z
»Fantazja”, gdyz jego odbiorcami mieli by¢ gldwnie dorosli.

20 Epizod ten nawigzuje do ballady Johanna Wolfganga Goethego ,,Uczef Czarnoksieznika”. Ciekawym faktem jest,
ze innym swoim dziele, ktore Goethe uwazat za swoje najwazniejsze stara si¢ on dowies¢, ze kolor jest
wynikiem pojedynku ktory tocza ze soba $wiatlo i ciemnos¢. ,,Teoria koloréw” opublikowanym w 1810 ma
naukowg forme, nie literackg i zostala zaadoptowana przez caty szereg malarzy romantycznych,
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Fantazja w pierwotnej wersji stworzona zostala w systemie dzwigku Fantasound, ktéry nigdy
wiecej poza paroma specjalnymi projekcjami tego filmu nie zostal wykorzystany. System ten
wykorzystywal w najbardziej zaawansowanej postaci (podczas premiery) wykorzystywat 90
glosnikow rozmieszczonych w roznych miejscach w kinie. Pokazy ,,Fantazji” przypominaty
forma bardziej koncert lub spektakl teatralny niz pokaz filmowy. Miejsca posiadaty rezerwacje,
wymagane byly stroje wieczorowe, rozdawany byt program, w ktérym oprocz szczegdtowego
opisu byty dedykacje Leopolda Stokowskiego i Walta Disneya. Pokaz byt podzielony na dwie
czesci, pomiedzy ktorymi byta przerwa. Co ciekawe oryginalna wersja filmu nie posiadata
napisow poczatkowych ani koncowych. Rozpoczynala si¢ rozsunigciem kurtyny, za ktora byt
kinowy ekran, na ktorym ustawiata si¢ orkiestra (tak zaczyna si¢ film). Tylko podczas przerwy
na zasunigtej kurtynie wyswietlany byt slajd z napisem:

“Fantasia. Copyright 1940 by Walt Disney Productions (Inc). Color by Technicolor.
MPPDA.. RCA Sound System.”

Disney planowat co roku uaktualnia¢ ,,Fantazje” o nowe utwory animowano-muzyczne,
wymieniajac pewne czg¢sci oryginalnego filmu na inne i kontynuowaé pokazy w wymyslonej
przez niego formie. Niestety film ten nie odnidst znaczacego sukcesu komercyjnego. Ze wzgledu
na problemy z zapewnieniem odpowiednich warunkéw przez kina, dystrybutor zmienit $ciezke
w monofoniczng oraz skrécit film do 81 minut. W zubozonej wersji nie wzbudzit on znaczacego
zainteresowania, byt pokazywany jako film klasy-b w podrzednych kinach i doprowadzit studio
Disneya do chwilowej zapasci.

Film zostat odkryty ponownie w latach 60-tych, gdy przywrocono mu dzwigk stereo oraz na
fali popularnosci kultury hippisowskiej zaczeto reklamowac¢ go, jako film do ogladania pod
wplywem substancji odurzajacych. Stworzono poster odnoszacy sie do popularnego wowczas
stylu graficznego.
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Czesc 3: ,Love is analog”

Lata 60-te zostang zapamigtane jako okres przetomu kulturowego. Pierwszy raz zaczeto
walczy¢ o prawa innych ludzi — w Ameryce murzyni upomnieli si¢ o swoja godnos¢ dzigki
Martinowi Lutherowi Kingowi, na catym $wiecie kobiety zacz¢ly walczy¢ o swoje prawa, a w
Ameryce mtodzi ludzie sprzeciwili si¢ wojnie w Wietnamie, gloszac hasta pokojowe.

Na gruzach krotkiego kontestacyjnego zrywu beatnikow zaczeta tworzy¢ si¢ cata kultura
hipisowska — oprocz wojny w Wietnamie, zanegowany zostal takze tradycyjny model
mieszczanskiej rosliny. Tradycyjne postrzeganie seksualnosci zmienito si¢, po tym jak stworzyty
si¢ komuny hipisowskie, w ktérych panowata ,,wolna mito$¢”. Zanegowana zostala tez religia -
tysigce amerykandéw wyruszyto w podréz wzdtuz ,,Hippie trailu”, z przystankami w Marakeszu,
stolicy haszyszu, kamiennych miast Kapadocji i Granadzie, plaz Goa 1 ,freak street” w
Katmandu.

Powstatg pustke trzeba bylo czym$ wypeli¢ — mlodzi ludzie byli bardzo otwarci na
specyficznie pojmowana duchowo$é, ktora nadeszta gltownie ze wschodu. To wlasnie
owczesnemu zainteresowaniu buddyzmem i medytacja transcendentalng obecnie zawdzigczamy
para duchowe nurty New Age. Wowczas rowniez zaczeta si¢ tworzy¢ kultura, ktorg okresli¢
mozna jako narkotyczng - wynalezienie przez Alberta Hoffmana LSD mimo niechgci wiecznie
trzezwych ortodoksoéw jest jednym z przetomowych momentéw kulturowych. Istotng kwestia,
ktéra si¢ z tym wigzata bylo otwarcie ludzi na roznorakie zmystowe doznania, wielu
praktykowato eksperymentowanie z wtasng percepcja. Pojecie ,,psychodeliczne” zawdzigczamy
tamtemu okresowi, gdyz takie to byly czasy dla mtodych ludzi.

Psychodeliczna stata si¢ rowniez muzyka - ten czas, to byt czas ekspansji rocka w swoim
najlepszym wydaniu: The Doors, Jimi Hendrix, Janis Joplin, Pink Floyd, Frank Zappa i inni
doprowadzali tysigce ludzi do niejednej ekstazy na ogromnych festiwalach pokroju Woodstock.
Beatlesi pokazali, ze w muzyce drzemie sita, a muzyk moze by¢ roéwnie popularny jak Jezus,
wigc mnostwo ludzi chwycito za gitary, bebny, mikrofony 1 inne przedmioty wydajace dzwigki.
W warstwie muzycznej zaczely sie pojawia¢ pierwsze analogowe instrumenty elektroniczne,
takie jak syntezator Mooga, organy Hammonda, czy tez filtry Wah-wah.
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11.Lightshows, Wet-shows i Liquid

Cata ta psychodeliczna otoczka przetozyta si¢ bezposrednio na wizualng strong muzyki, gdyz
cata kultura stata si¢ duzo bardziej wizualna. Wystepujacy rockmani zaczeli rozumie¢ site jaka
oprocz muzyki posiadajg sceniczne $wiatla, ze potrafig bardzo pomoc w wywotywaniu réznych
stanow emocji u publiki. Ciepte, czerwonawe $wiatta na balladach 1 zimniejsze, niebieskie na
ideologicznych deklaracjach. Mimo mato zaawansowanej wowczas techniki, efekt czasami byt
porazajacy, szczegoOlnie przy dobrych warunkach projekcyjnych w miejscu w ktoérym jest
koncert.

Witedy tez zaczely sie pojawiac regularnie pierwsze projekcje koncertowe, na relatywnie matg
skale. Wykorzystywano do tego rzutniki pisma, tzw. Grafoskopy, ktory pojawily si¢ juz okolo
1940 roku. Ktadziono na nie przedmioty o rdznej warstwie przezroczystosci — transparentne
folie, recznie malowane tafle szkta, plastiku, fotograficzne negatywy, rézne przedmioty uzytku
codziennego. Wykorzystywano tzw. ,,efekt mory”, w ktérym naktadano na siebie dwa lub wigcej
regularne wzory optyczne, zeby pojawiala si¢ interferencja. Poruszajac przedmiotami mozna
bylo tworzy¢ pierwsze proste animacje, czemu sprzyjata do$¢ duza przestrzen pod§wietlona

lampa.

32 Dzisiejszy Grafoskop 33 Przyktad "efektu mory"

Przyjmuje si¢, ze po raz pierwszy specyficzng technike wykorzystania mozliwosci tego
sprzetu zaprezentowal Seymour Locks, artysta wizualny i rzezbiarz podczas konferencji
poswieconej edukacji artystycznej w roku 1952. Jego wizualny akompaniament do duetu
jazzowego oparty byl na rzucaniu obrazu mieszanych w naczyniu farb wkraplanych do wody
podczas wystepu. Barwniki roznig si¢ migdzy sobg kolorem, przezroczystoscig, jak réwniez
objetoscig. Przez naczynie przechodzi strumien $wiatta tworzac z rozlanych plynow
wielobarwny ,,$wietlny kleks”. Poruszajac naczyniem, mieszajac, badZz wkraplajac nowa porcje
ptynu osiaga si¢ bardzo ciekawe efekty wizualne. Plyny rowniez zmieniaty swoje wtasciwosci
pod wptywem ciepta lampy grafoskopu.
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Wkrotce projekcje réznokolorowych mieszanych ptynéw staty sie bardzo popularne,
poniewaz byly one w pewnym sensie esencjg psychodelii — abstrakcyjne, nieposiadajace
kontekstu znaczeniowego, jednak bardzo wizualnie zajmujace. Byla to roéwniez technika
relatywnie tania, gdyz nie wymagala tworzenia slajdow, ktorych wywotywanie byto wowczas
doé¢ pracochtonne i kosztowne. Zywy pokaz dziatania mechaniki ptynéw zostat nazwany
Lliquid” czy tez ,,wet show”.

Technika ta popularna jest po dzi§ dzien, aczkolwiek inaczej si¢ ja realizuje pod wzgledem
technicznym. Ci¢zko obecnie dosta¢ dziatajacy grafoskop z mozliwos$ciag wymiany zarowki,
istniejg natomiast specjalne projektory, w ktorych naczynie jest obracane wzdluz wilasnej osi
silnikiem, ktorego predko$¢ mozna kontrolowac.

Pomyst obracania elementem, ktory byt baza do projekcji zostat rozwinigty duzo p6zniej w
serii brytyjskich projektorow Optikinetics, do ktoérych produkowano specjalne koliste slajdy
umozliwiajace zapgtlong animacje. Niektore z nich, czerpiagc z tradycji ,,wet-shows” pomig¢dzy
dwoma szybami zawierajg mieszanine¢ olejow, ktora podczas obrotu przelewa si¢ tworzac ,,wet-
show” bez potrzeby brudzenia rak.

¢

<)

34 Przykladowy "$wietiny Kleks" 35 Projektor optikinetics Solar 250

Brudzenie rak, jakkolwiek $miesznie brzmi bylo do§¢ duzym problemem. Znalezienie ptynow
o jasnych, soczystych kolorach nie byto takie proste. Najczesciej uzywany tusz - przeznaczony
do pisania markerami po szkle Flo-master (od ktorego wzigta si¢ polska nazwa flamaster) — po
kontakcie ze skorag zostawial dlugotrwale plamy na rekach, ktérych nie sposob byto domy¢.
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12.Projekcje slajdowe

Innym zasadniczym problemem zwigzanym z uzyciem grafoskopdéw byta jednak wowczas
do$¢ niewielka S$wietlna moc grafoskopéw — produkowane one byly glownie w celu
prezentowania folii edukacyjnych w zaciemnionych salach lekcyjnych, wigc nie potrzebowaly az
takiej sity $wiatla. Poza tym ich konstrukcja powodowata, ze duza cze$¢ Swiatla si¢ rozpraszata —
obiekt, podswietlony od dotu nie byt zamknigty w jednej wyciemnionej przestrzeni wraz z
obiektywem, bo potrzebna byla mozliwo$¢ tatwej manipulacji obiektem.

Sytuacje zmienitlo pojawienie si¢ projektora slajdowego, ktéry pierwszy raz wszedt do
sprzedazy okoto roku 1950. Jego konstrukcja umozliwiala duzo mocniejszy strumien $wiatta,
jednak rozmiar klatki — 35 mm — oraz zamknigcie jej w skrzynce z lampa nie sprzyjal manualnej
interakcji. Trzeba bylo wiec dokonaé¢ pewnym sensie wyboru pomiedzy sita projekcji, a jej
manualng ,,animacjg”.

Pewnym rozwigzaniem byly kultowe juz projektory Kodaka Carousel, ktére umozliwiaty
uzycie serii slajdow odtwarzanych w petli. Produkowano do nich przystawke umozliwiajaca
ptynna manipulacj¢ jasnoscig lampy jak rowniez przelacznik czasowy, ktory automatycznie
zmienial wys$wietlane obraz. Przy odpowiednim ustawieniu paru takich projektorow, oraz
umiejetnemu doborowi sekwencji slajdow mozna bylo otrzymac¢ bardzo mocne zludzenie
ptynnego ruchu. To jednak nie dla wszystkich bylo wystarczajace, najbardziej ekstremalni
projekcjonisci prowadzili eksperymenty z krystalizacjag chemiczng mineratow pod wplywem
impulséw elektrycznych, czy tez posuwali si¢ do zamykania Zywych insektow pomigdzy
szybkami slajdow.

36 Projektor Kodak Carousel 37 Zywe insekty podczas projekcji "Son et Lumiere for Earth, Air, Fire,
and Water" Marka Boyla

Wada projekcji slajdowych byla rowniez cena wytworzenia materiatu do projekcji — kazdy
slajd musiat by¢ sfotografowany i wywotany na filmie, a istnialo tez niebezpieczenstwo, ze ten
proces si¢ nie powiedzie 1 slajd bedzie do wyrzucenia. Byly jednak one i tak duzo tansze i
wygodniejsze niz czasem uzywane do projekcji projektory filmowe 35mm lub 16mm.
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Natomiast niekwestionowang zaleta projektorow do slajdéw byt w miare niewielki rozmiar,
mozliwo$¢ wymiany obiektywoOw, oraz ustawienia ostro$ci, co pomagato w ich poprawnym
ustawieniu.

38 Terazniejsza projekcja slajdowa austriackiej grupy Lichtapette

Obecnie projektory do slajdow dalej sa czasem uzywane przy projekcjach, jednak ich
przeznaczenie si¢ zmienilo. Rozwoj techniki poligraficznej umozliwil bardzo tanie tworzenie
slajdow, poprzez naswietlanie folii poligraficznej zamiast filmu fotograficznego. Eliminuje to
niebezpieczenstwo bltedow przy wywolaniu, oraz umozliwia seryjne reprodukowanie slajdow. Sa
one takze tansze w wynajmie / eksploatacji niz projektory wideo, wigc majg do$¢ duzy sens przy
malo-formatowych, statycznych realizacjach projekcji na budynkach, czy tez interaktywnej
scenografii. Pozniejsze wersje karuzel Kodaka posiadajg odbiornik podczerwieni umozliwiajacy
zmienianie slajdow za pomoca pilota. Po ustawieniu paru projektorow do slajdow, z
odpowiadajagcym zestawem slajdow mozliwe bylo wypelnienie przestrzeni wzorem,
wyswietlonym z paru punktow. Po nacisnigciu jednego przycisku wszystkie projektory zmienialy
slajd, wiec bylo to technicznie prostsze niz synchronizowanie paru projektorow video, co ma
realny wplyw na koszty.

Zostaly tez stworzone profesjonalne projektory przeznaczone do budynkow, o ogromnej
mocy 1 gabarytach, ktore w pozniejszej czesci pracy opisuje dokladnie Gary ,,Deepvisual”
Oldknow — byly one pierwszymi urzadzeniami, ktérymi wykonywato si¢ architektoniczny

,mapping”.
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13.Juz projekcjonisci, jeszcze nie V]e

Przy potaczeniu manipulacji $wiatlem scenicznym, projekcji grafoskopowej, slajdowej oraz
zapetlonych taSm 16 mm mozna bylo osiagna¢ naprawde zdumiewajace efekty. Wraz ze
wzrostem popularno$ci muzyki rockowej, wicksza publika pojawiat si¢ wigkszy budzet, ktory
umozliwiat coraz wigksza scena, mocniejsze naglo$nienie no i w koncu coraz bardziej
zaawansowane projekcje.

Na calym $wiecie pojawiaty si¢ grupy zwariowanych ludzi zajmujacych si¢ projekcjami.
Nazywani byli projekcjonistami i1 dziatali w grupach, bo wtedy byto praktycznie niemozliwym
stworzenie wielkoskalowej festiwalowej projekcji samemu. Pojecie o tym jak mogta wygladac
praca projekcjonistow daje biografia jednej z pierwszych, najbardziej znanych brytyjskich grup
zajmujacej sie tym procederem — Acidica Lightshow?!

<< John Andrews frontmen brytyjskiej grupy ACIDICA Lightshow byl najwigkszym
skurwysynem z nich wszystkich. Ciggle uépany LSD, amfetaminami i marihuang, Andrews
zainspirowal sie najlepszymi lightshowami ze wschodniego wybrzeza stanow zjednoczonych i
dodat do nich JAJA. W szczytowym momencie, trzydziesci roznych projektorow, pieciu technikow
rozpierdalato mozgi tysiecy ludzi, na koncertach takich bandéw jak MC5, Pink Faries,
Hawkwind, Zorch, Sphinx oraz na festiwalach wolnosci.

R R

39 Acidica podczas koncertu Zorch, 1974

40 Projekcje dla zespo’f ZORCH

2 To po ich stawnym §wietlnym wystepie na corocznej celebracji przesilenia w Stonehenge, bohater wywiadu w
poOzniejszej czesci pracy Gary ,,Deepvisual” Oldknow zainteresowat si¢ wizualizacjami.
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Archium 5000 slajdow, petli filmowych i specjalnych efektow, podkreslanych laserami i
projektorami plynowymi zapewniato, ze publicznos¢ odejdzie cierpigc na ostry szok wizualny.

., Przy sprzyjajgcych wiatrach, przejmowalismy calg impreze. Ludzie opuszczali jqg z obrazami
wypalonymi im w mozgu na wiele dni, to byto naprawde zabawne”

Andrews kontynuowat pozniej prace w przemysle oswietleniowym, jako uznany
miedzynarodowy projektant komercyjnych, ruchomych efektow swietlnych. Byl rowniez
kreatywnym dyrektorem Motorgraphic, jednej z wiodgcych brytyjskich firm zajmujgcych sie
marketingiem wyscigow samochodowych.

Innym czlonkom oryginalnego sktadu, nie powiodlo si¢ tak dobrze — Nick Stratton odsiaduje
wyrok dozywotniego wigzienia za morderstwo. Bill Pick i Paul Twist popetnili samobdjstwo na
poczgtku lat 80-tych, a Tom Bradley stal si¢ ksiedzem, chwile przed tym jak umart z
przedawkowania heroiny>>22

Ciezko zweryfikowaé prawdziwos¢ tej biografii, tym niemniej jest to calkiem
prawdopodobne, bioragc pod uwage atmosfere tamtych lat. Jednak to nie Acidica jest najbardziej
znanym reprezentantem nurtu ,,lightshows”.

Jednym z nielicznych, ktorzy sg wierni tylko analogowym projekcjom, zaczeli w latach 60-
tych i sa aktywni do dzisiaj jest Joshua White z Joshua Light Shows. Joshua razem ze swoja
grupa byl rezydentem znanego nowojorskiego klubu Fillmore East i wystepowal razem z takimi
gigantami rocka jak The Doors, The Who, Jefferson Airplane, Jennis Jopplin, Jimi Hendrix,
Frank Zappa, The Grateful Dead. Byt odpowiedzialny za kultowa scen¢ imprezy w oscarowym
filmie ,,Midnight Cowboy” w rezyserii Johna Schlesingera. Po nadejsciu ery telewizji pracowat
dos¢ dhugo jako rezyser widowisk telewizyjnych takich jak min. Max Headroom Show i Club
MTV.

Od weczesnych lat 2000 aktywnie pokazuje swoj oldschoolowy show projekcyjny, w ktory
zaangazowani sg artysci z roznych dziedzin, min. Seth Kirby — autor teledyskow, Ana Matronic
— wokalistka zespotu Scissor Sister, oraz Alyson Denny — uznana fotografka i tworczyni filméw.

. ol IFEY R

41 Projekcje dla Franka ppy, Joshua White Light Show 42 Joshua Whitepodczas wystepu na Transmediale

22 Biografia zaczerpnicta z:
http://www.pooterland.com/index2/lightshow_menu/lightshows/acidica_lights/acidica_lights.html
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Zeby lepiej poznaé specyfike pracy 6wczesnego projekcjonisty pozwole sobie przytoczyé
wywiad, ktorego udzielit po wystgpie na tegorocznym Transmediale 2012 — najbardziej
prestizowym festiwalu sztuk intermedialnych.?®

<<Trojka artystow, z ktorymi wystepowales na Transmediale gra bardzo rézna
muzyke, nie tylko jezeli chodzi o dzwigki, ale takze 0 strukture¢. Bylo to widoczne w
Twoim wystepie, czy to bylo zaplanowane?

Tak, planowalismy to. Chcieli§my mie¢ pewnos¢, ze kazdy z tych wystepow bedzie
inny. Wystep swietlny ma duza palete, ale nie nieskonczona. Mozemy wprowadzi¢ seri¢
subtelnych zmian, ale na dluzsza mete pracujemy tymi samymi narzedziami. Tak
naprawde, co najbardziej si¢ r6znito w tych wystepach to muzyka.

Czy przygotowujesz si¢ przed wystepem specjalnie dla kazdego muzyka, czy to
dzwigk jest tym, co sprawia, ze wszystko wyglada inaczej?

Moje podejscie zmienialo si¢ przez lata, ale nigdy nie tworzytem na zasadzie: “O tak
to bedzie wygladac”, to zawsze jest to, co si¢ dzieje tu i teraz. Czgs$¢, ktorej ludzie nie
widza, to ta, ze wszyscy obecnie nosimy krotkofaldwki i rozmawiamy ze sobg. Nie
rozmawiamy o wysokiej sztuce, tylko mowimy co nam nawzajem pasuje, a CO nie,
czasami co$ sugerujac. Mogltbym to robi¢ sam, na malg skale, ale to jest o wiele bardziej
fajne, gdy ktos$ nagle mowi: ,,poldz tam kratke z piekarnika” i wtedy kto§ mowi, ,,super”,
lub ,,nie no, co Ty”. Swietnie jest to obserwowac, jak to si¢ samo rezyseruje.

Wiec to wszystko wynika z tego co si¢ dzialo wczesniej, szczegolnie, ze duza czesé
jest nieprzewidywalna?

Porownatbym to do improwizacji jazzowej. Kiedy muzycy jazzowi graja razem wszyscy
si¢ znaja 1 ufajg sobie. Kazdy z nich musi by¢ na tyle dobry Zeby gra¢ z innymi i kazdy musi
zna¢ standardy. Wiec zaczynamy od, powiedzmy ,,April in Paris” i kazdy moze sobie
poptyna¢ gdzie chce, bo kazdy wie, ze przewodnim motywem jest ,,April in Paris”.
Najczesciej jest ktos, kto jest liderem — w naszym przypadku muzyka jest liderem — i on ma
prawo powrdci¢ do motywu 1 zamkna¢ catos¢. Wigc wilasciwie jesteSmy takim wizualnymi
jazzmanami, z wiasnymi instrumentami. Wystarczy, ze stuchamy muzyki, nawet jak za
bardzo poptyniemy to wystarczy, ze wrocimy do robienia tego rytmicznie i bedzie to
pasowac.

Wiec czym Twoja rola si¢ rozni od reszty grupy? Jeste§ dyrygentem, czy
wspotuczestnikiem tego wydarzenia?

Moja “rezyseria” jest teraz duzo bardziej og6lna, bo techniki, z ktérymi kazdy pracuje to
techniki, ktore pomagatem tworzy¢, badz w niektdrych przypadkach wynalaztem. Kazdy
cztonek grupy ma niesamowitg pasj¢ dla wszystkich aspektow, ale specjalizujg si¢ tylko w
jednym. Wigc dla mnie to kwestia patrzenia co kazdy robi i1 lekkich poprawek. Prawda jest

2 http://thequietus.com/articles/08064-joshua-light-show-interview
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jednak, ze mogtbym nie robi¢ nic i tylko si¢ gapi¢, co w tym momencie mojego zycia jest
bardzo zadowalajace.

Czy znalezienie nowej struktury $wietlnej, albo efektu do wystepow wymaga duzo
przygotowan?

Pracujemy z pewna paleta 1 w obrebie tej palety jest nieskonczenie wiele mozliwosci.
Wigc na przyktad Ana i Seth, ktorzy pracuja gtéwnie z efektami pltynow, pracuja z nimi caty
czas, zeby wpas¢ na co$ nowedo i robig naprawd¢ niesamowite rzeczy. Wczoraj poszedlem
na spacer z Alice i nie mogliSmy si¢ oprze¢ zeby kupi¢ troch¢ nowych btyszczacych
materiatéw. Po pewnym czasie wchodzisz w tryb ,.light show” i oceniasz kazdy przedmiot
pod katem przydatnosci $wietlnej — duzo kradziezy popielniczek z restauracji i rzeczy tego

typu.

White at the
= Fillmore East in

ART 5 / 'J he late Sixties
43 Sprzet projekcyjny z Joshua White Light Show, czes¢ 44 Mtody Joshua White w Fillmore East wraz ze sprzetem
wystawy "High Times" w Wellcome Collection, Londyn projekcyjnym

Dla mnie osobisScie integralnym czeScia magii wystepu jest jak wiesz jak co$ zostalo
zrobione, bo widzisz reke albo na przyklad pipete...

Ta czg$¢ tez mi pasuje. Wihasciwie to lubie, gdy widac reke, to przypadkowe, ale wtedy widac,
ze to jest robione przez cztowieka. To przypadek, ale to wlasnie ten przypadek jest tym ,,ludzkim
pierwiastkiem”. To komunikuje: ,nie jestem zaprogramowany, nie jestem sfilmowany, to
cztowiek mnie robi”.

Podoba mi si¢ jak ten ludzki element kontrastuje z abstrakcyjng formula calosci. Dla
publicznosci, ktora nie widzi waszego zaplecza niemozliwe jest wyobrazenie sobie co wy
wlasciwie robicie. Czy dla Ciebie to tez ma znaczenie?

Tak ma, ale nie uwazam si¢ za czarodzieja za kurtyng. Chodzi o to zeby pokazac seri¢
Slicznych, ale do$¢ nieokreslonych form wizualnych. Publika stucha muzyki i to jest 50%
wystepu i sama wybiera co do niej najbardziej przemawia, czego nie jestem w stanie stwierdzic.
Wydaje mi si¢, ze powinienem si¢ gldwnie stara¢ zeby nie przechwyci¢, ani nie zrujnowac
catosci.
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Wystepujesz jako Joshua Light Show od dluzszego czasu. Zastanawiam sie czy
publiczne postrzeganie VJingu i sposéb w jaki muzycy pracuja z artystami wizualnymi si¢
zmienil od momentu jak zaczales?

Kiedy zaczeliSmy nie byliSmy cze$cig §wiata sztuki, nie uwazano nas za artystow. Czasem
kto$§ nas poréwnat do jaki$§ zjawisk z tego §wiata. Czasem sugerowano nam, ze robimy to Samo,
co Andy Warhol w swoim ,,Exploding Plastic Inevitable”, ale ja zawsze odpowiadatem na to:
»Nie, to byla tylko banda wariatow biegajacych wszedzie naokolo wsrdd stroboskopow
kasujacych za wstgp na bramce. My robimy co$ calkiem innego”. Na poczatku lat 2000, nowa
rzesza kuratorow sztuki zobaczyta w zwyktych fotografiach sztuke, wiec teraz my tez jesteSmy
martystami”. Bylismy wtedy po prostu performerami.

Czy uwazasz, ze to powinno wygladac inaczej?

Tak mi si¢ wydaje, ale inne rzeczy powinny by¢ zaakceptowane rowniez jako sztuka. Kiedy
zaczynaliSmy patrzyli na nas z gory — nie to, ze jako$ specjalnie si¢ tym przejmowalismy.
Mieli$my po 24 lata. Swiat sztuki patrzyt na nas z gory, mysleli, ze nasze wystepy nie maja
zadnej warto$ci, bo tylko akompaniowaliSmy muzykom. Prawda jest taka, Zze nasz wystep
zadowalal nasza wilasng publike, ktora przychodzita gtownie postucha¢ muzyki. Teraz trochg
inaczej na to patrzymy, bo duzo si¢ zmienito, ale ta jedna rzecz pozostaje niezmienna — chcemy
zadowoli¢ naszg publike. Nie chcemy jej wkurzy¢.

Co wigc si¢ stalo, ze na poczatku lat 2000 ludzie zacz¢li postrzega¢ VJing w inny
sposob? Jedyne, co mi przychodzi do glowy to zmiana w kulturze wizualnej zwiazanej z
muzyka dokonanej przez Internet. Jezeli wrzucasz muzyke na Youtube ona potrzebuje
jakiego$ obrazka, wiec to zacheca artystow do myslenia wiecej o tym jak chcg sie¢ wizualnie
prezentowac.

To si¢ dziato od jakiego$ czasu, ale teraz kazdy mysli o swoim wizualnym image o wiele
bardziej. Gdy zaczynali$my ludzie wychodzili w jeansach i grali plecami do ekranu. Mam na
mysli, ze teoretycznie zdawali sobie sprawe, ale w praktyce ich to nie obchodzito. Teraz ludzie
wychodza wystepuja w sposob, ktoéry umozliwia wrzucenie tego online.

Wasz wystep na Transmediale rowniez zostal zamieszczony w Internecie.

Widzialem kawatki i wygladato to super. To niesamowite, ze ludzie przyjezdzaja do Berlina,
mimo iz tak wlasciwie nie muszg. To zabawne, bo glownym powodem, dla ktorego nasz projekt
przetrwat 1 stat si¢ najbardziej znany byla nasza decyzja zeby go sfilmowaé. Chodzitem do
szkoty filmowej na poczatku 1960 roku, wiec wiedziatem jak si¢ postugiwaé kamerg 35mm. Nie
nakrecilismy jednak dokumentacji naszego wystepu, bo to wtasciwie nie byto mozliwe. Tasma
filmowa nie byta w stanie zapisa¢ wysoko kontrastowego $wiatta razem z otoczeniem, w ktorym
si¢ znajduje 1 to byl duzy problem, wigc zrobilisémy studyjny lightshow na malym ekranie w
kontrolowanym otoczeniu. MieliSmy ten materiat 1 kiedy sprzet montazowy zaczal to
umozliwiaé, zeskanowalem go 1 zedytowatem to w co$, co mozna by teraz nazwac¢ pgtlami. Duzo
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pozniej oddatem ten materiat, jako zapis archiwalny dla organizatora wystawy o hippisowskich
festiwalach ,,Summer of Love”.

Wystawa wystartowata w 2007 i mdj materiat byl wyswietlony na dwoch matych
projektorach z tytlu. Organizator zauwazyl, ze wszyscy si¢ zbieraja dokota tych monitorow,
myslg, ze dlatego, ze to nie byly to typowe obrazy ludzi palacych jointy. M6j materiat byt
wlasnie tym, czym myslates, ze rok 1960 byt.

Po tym jak wystawa zaczela si¢ przemieszczaé, udzial mojego materiatu w nim rosta. Gdy
byliSmy w Wiedniu, nasz materiat byl juz centralnym punktem na festiwalu, a rok pdzniej, w
Nowym Jorku byl pierwsza rzecza, ktorg widziale$ jak wchodzile$ na jego teren. To si¢ stato
kultowe, bardzo mi si¢ poszczescito z tg sytuacja.

W jednej z ulotek prasowych festiwalu pizza o Ciebie “pradziadek kultury VJ”. Jak
mozesz to skomentowac?

Ukaratem osobg, ktora tak napisata mowiac do niej: “Masz si¢ do mnie zwraca¢ “Herr Vater”
dopdki tu jestem”. Nie wziglem tego na powaznie, bo wiem, ze lightshows sa dodatkiem do
muzyki.

Jak myslisz, dlaczego Twoja praca stala sie tak kultowa?

Bylem we wlasciwym miejscu i we whasciwym czasie, gdy muzyka byta po prostu najlepsza
— Jimi Hendrix, Janis Joplin — brzmiata niesamowicie. Nie byto na czym skupi¢ wzroku, a ludzie
tego pragneli. Poza tym nigdy nie mialem zadnych pretensji, ze robi¢ to, CO robi¢. Robilem
wizualizacje, ale to tylko potowa calego doswiadczenia. Nigdy nie mys$latem, Ze robie wielka
sztuke. Nie myslatem o solowe;j trasie koncertowej. Traktuj¢ to jednak powaznie i nigdy nie byto
czegos$, czego nie daloby sie zrobi¢. Bardzo si¢ relaksuje jak to robig i nie traktuje siebie zbyt
powaznie — W sensie, nie traktuje siebie zbyt intelektualnie.>>
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14.Popkulturowy kolaz - Andy Warhol i Exploding Plastic Invetible

Wspoétczesna (pop)kultura nie wygladataby obecnie tak jak wyglada teraz gdyby nie
najstynniejszy blondyn §wiata Andy Warhol. W 1965 roku Andy zostat menadzerem rockowego
bandu, ktéry zapisat si¢ w historii muzyki duzymi literami.

The Velvet Underground dzigki temu wyptyneli na szerokie wody i bardzo szybko podpisali
kontrakt ptytowy z wytwornig nalezaca do koncertu MGM. Andy Warhol jednak nie pozostat
bez wplywu na oblicze zespolu — to on zaaranzowal wspotprace zespolu z niemiecka
piosenkarka, modelka i aktorkg Nico. Jednak papiez popartu ma swoje zastugi na polu
interaktywnych projekc;ji.

13 stycznia 1966 na kolacji nowojorskiego stowarzyszenia psychiatréw, gdzie Warhol miat
zaprezentowac swoja prelekcje, zamiast niej zapowiedziat wystep ,,nieuchronnie wybuchajacego
plastiku”. Muzycy Velvet Underground, oraz przyjaciele Warhola z jego legendarnego studia —
Fabryki — nie wiedzieli co bedzie si¢ dziato, wigc zapanowat kompletny poptoch - wigksza cze$é
z nich zaczg¢ta rozmawiaé z psychiatrami, inna zaczela gra¢ bez tadu i sktadu, a czgs$¢ zaczeta
tanczy¢. Nie trzeba chyba dodawac, ze w post-bitnikowskich czasach nikt z nich nie stronit od
substancji odurzajacych. Relacje opisuja to wydarzenie, jako rodzaj terapii szokowej dla
psychiatrow.

Prawdziwa premiera ,,podroznego cyrku Warhola” odbyta si¢ 30.07.1966 w polskim domu
kultury (znanym jako DOM) w Nowym Jorku. Wtedy wlasnie pierwszy raz pojawia si¢
oficjalnie The Exploding Plastic Inevitable, zapowiedziany w lokalnej gazecie jako: ,,The Silver
Dream Factory Presents The Exploding Plastic Inevitable with Andy Warhol/The Velvet
Underground/and Nico”. Byt to swoisty koncert multimedialny - potaczenie muzyki,
performance, filmu i1 $wiatta. Velvet Underground grato muzyke, Nico $piewata, bywalcy
fabryki tanczyli 1 robili performance, a Warhol wyswietlal swoje filmy, slajdy oraz ustawiat
Swiatta. Stynne obecnie filmy Warhola takie jak ,,Blowjob” czy ,,Sleep” byly uzywane przez
niego jako elementy spektaklu. Zabawnym wydaje si¢ fakt, ze to miejsce to stuzy teraz jako
odwyk dla narkomanow. EPI ruszylo w swoja specyficzng tras¢ koncertowa po catych Stanach
Zjednoczonych, jednak zaprzestato dziatalno$¢ niecaty rok pdznie;.

Innym ciekawym projektem Warhola bylto ,,Chelsea Girls”, zrealizowanym we wspOtpracy z
Paulem Morisseyem. Akcja tego ,,filmu” najogdlniej mowigc opowiada o zyciu paru mtodych
kobiet, ktore mieszkaja w hotelu.

Zdjecia zostaly zrealizowane latem i1 pdzZna jesieniag w roznych pokojach Hotelu Chelsea w
Nowym Jorku. Jednak wigkszos¢ aktorow (min. Nico) nie mieszkata w nim rzeczywiscie — byto
tam duzo statych bywalcow Fabryki, gdzie zreszta cz¢$¢ zdje¢ zostata zrealizowana. Z materiatu
finalnie zostato wybranych 12 poétgodzinnych epizodoéw, z ktérych finalnie ,,zmontowany” zostat
trwajacy 3 1 72 godziny ,,film”.
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Terminy filmowe pojawiajace si¢ w cudzystowach, nie sg tu przypadkowe, bo to, co odréznia
,»Chelsea Girls” od zwyklego kina jest sposob, w jaki film zostat prezentowany — uzywane byly
jednocze$nie dwa projektory filmowe, ktore wyswietlaly dwa obrazy obok siebie, widz ogladat
dwa epizody (nie)synchronicznie. Projekcja nigdy nie byta taka sama, gdyz zalezata od tego,
kiedy operator zacznie puszcza¢ obraz z drugiego projektora, tudziez ktéry epizod zostanie
zestawiony z ktorym i w jakiej kolejnosci. Wedlug scenarzysty Ronalda Tavela ta oryginalna
ide¢ Warhol przedstawit mu w pewnego wieczoru w klubie nocnym Max's Kansas City. Andy
wzigt serwetke narysowat lini¢ przez $rodek oraz napisat litery A i B po przeciwnych stronach
linii, po czym pokazat to Tavelowi mowigc: ,,Cheg zrobi¢ film, ktéry bedzie dtugim filmem,
ktory jest po jednej stronie biaty a po drugiej czarny”.

,,Chelsea Girl” byto tytutem pierwszego albumu solowego Nico, ktora krotko po tym jak EPI
zakonczyta dziatalno$¢ zakonczyla swoje wystepy z Velvet Underground.
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Czesc 4: Epoka Hybrydy: Video Nasty?4

W 1975 skonczyta si¢ wojna w Wietnamie. Do tego czasu wigkszo$¢ prawdziwych gwiazd
rocka byla juz martwa, zabijajac samych siebie przed 30stka przez heroing.

Hipisi, niezagrozeni juz wigcej poborem wojskowym nie wiedzieli co ze sobg zrobi¢. Hasto
»Peace and Love” przestalo mie¢ racje bytu, bo pokdj juz byt, a wolnej mitosci kres potozyta
wzrastajaca Swiadomos¢ istnienia AIDS. Nie bylo si¢ przeciwko czemu buntowaé, wigc ich
jednos¢ legta w gruzach. Po 30stce hipisi ,,dorosli” 1 w wigkszosci poszli do normalnej pracy od
9 do 17 w garniturze. Pare lat p6zniej nie wiedzieli co powiedzie¢ swoim dzieciom, gdy znalezli
u nich narkotyki.

Ci z gigantow rocka, ktorzy przezyli grali jednak dalej, nie dawali za wygrana, grali dalej,
chociaz czasy si¢ zmienity. Muzyka rockowa stata si¢ ci¢gzsza, mniej pozytywna, bardziej
przyttoczona. Pojawil si¢ Metal, niedtugo potem Punk Rock i ich niezliczone odmiany 1

hybrydy.

Nurt psychodeliczny jednak dalej trwat, bo powoli nadchodzit szczyt popularnosci The Pink
Floyd. Po odejSciu Syda Baretta, Rogera Waters stal si¢ jej liderem. Po tym jak przezyt
zalamanie nerwowe na scenie, zaczat pracg¢ nad najwigkszym dokonaniem epickiego rocka —
koncepcyjnym albumem ,,The Wall”.

Potrzebowal rozmachu.

2 Tytut pochodzi od listy zakazanych produkcji na kasetach VHS
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15. Video for the people

W miegdzyczasie pojawit si¢ w grze o umysty widzé6w nowy system przekazu, konkurencyjne
do telewizji i kinematografii 35 mm pojawito si¢ Video. Byt to duzo tanszy system rejestrowania
rzeczywisto$ci, zapisujacy obraz analogowo na taSmie magnetycznej, a nie filmowe;j.

Tasmy magnetyczne byly pierwszym prawdziwym nosnikiem danych — umozliwiaty
zamazywanie i ponowne nagrywanie innych. Umozliwiato to wigc teoretycznie nieskonczong
1lo$¢ dubli mozliwych do nakrecenia. Koszty duzo drozszych kamer szybko si¢ amortyzowaty
przez brak potrzeby wywolywania studyjnego.

Poza kamerami, r6znymi formatami no$nikoéw i odtwarzaczami, pojawiaty si¢ takze pierwsze
projektory video. Pierwszym z nich i najczgsciej stosowanym byt Eidophor.

Nazwa pochodzi od greckich stow “eido” i1 “phor”, oznaczajacych kolejno ,,obraz” i
,doreczyciel”. Zasada ich dziatania byta podobna do konwencjonalnych projektorow 35mm, ale
w miejscu tasmy filmowej w ramce byt wolno obracajacy si¢ dysk. Dysk byt pokryty cienka
warstwa bardzo lepkiego przezroczystego oleju. Strumien elektronéw z dziala znanego z tuby
CRT trafial w powierzchnie pokryta olejem i1 powodowal odksztalcenia jego odksztalcenia.
Potem strumien mocnego $wiatta padat na ramke i w miejscu, w ktdrym olej si¢ odksztatcit
przepuszczat $§wiatlo dalej, ktore padato na ekran. Po tym jak klatka video si¢ skonczyta dysk si¢
obracal, a specjalne ostrze wygladzato olej. Dla projekcji kolorowej trzeba bylo posiada¢ 3
Eidophory z filtrami na obiektywach i skalibrowaé je w jeden obraz. Pozniej dopiero pojawity
si¢ wersje, ktore mialy 3 obiektywy, zestaw luster i obszary na dysku ze specjalnymi filtrami
czerwonego, zielonego i niebieskiego. Dla kazdej klatki proces elektryzowania oleju musiat si¢
wiec powtorzy¢ 3 razy.

47 Ekran ok. 8x6 metrow na ktérym wys$wietlano projekcje z Eidophoréw
podczas pozegnalnego koncertu The Who, 1982 ze zdjetg obudowg
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Eidophor byt duzym, niepor¢cznym urzadzeniem. Znany byt praktycznie od poczatku
istnienia telewizji - patent na nie zostat przyznany w 1945 roku. Swego czasu byty nawet plany,
zeby stworzy¢ specjalne ,kina telewizyjne” z Eidophorami zamiast projektorow 35 mm,
problemem byto jednak przesytanie sygnalu w jako$ci majacej sens dla kinowego ekranu oraz
zwigzany z tym koszt catego przedsigwzigcia. Mimo to czasem byt uzywany, najczgsciej W
miejscach, w ktorych montowato si¢ go na state i tworzylo zamknigty system telewizji jak np.
kontrola lotow NASA.

Po nadejséciu ery video, mozliwe bylo wykorzystanie go podczas stadionowych koncertow
poniewaz zapewnial on najwigksza wielkos¢, jakos¢ i jasno$¢ obrazu. Najwieksza wielkos¢, w
tamtych czasach nie przekraczala 18 metrow szerokosci (dla ostatnich wersji przed ich
wycofaniem).

Oprocz Eidophorow w uzyciu byly tez telewizory, ktore instalowano catymi §cianami, oraz
projektory CRT bedace w skrocie naktadkami z soczewka Fresnela na te telewizory - ich jasnosc¢
oraz rozmiar projekcji byt jednak duzo mniej imponujacy. Jasno$¢ Eidophorow byta okoto 8
razy wigksza.

O — L ‘
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49 Centrum kontroli video na Kool Jazz Festival 1978 50 Przenosny projektor video na festiwalu Kool Jazz Festival
1978

Konstruowano tez pierwsze bardziej skomplikowane systemy video z paroma ekranami, ktore
wykorzystywaly wzmacniacze sygnalu video, oraz wzmacniacze mocy lamp projekcyjnych.
Apogeum projekcji analogowego video osiggnieto w 1982, gdy firma Nocturne zbudowata
video-cigzarowke. Posiadata ona na poktadzie kamere Hitachi SK-91, mikser wizyjny Grass
Valley 1600 oraz projektor GE Talaria — technologii konkurencyjnej do Eidophorow.

Jednak projektory video umozliwiajace w koncu projekcje animowanych obrazow z
zadowalajaca jakos$cia, to nie jedyne dziedzictwo tego okresu.
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16.Technologiczny galop

Na przetomie lat 70 i 80-tych rozwdj technologii potprzewodnikowych nabrat bardzo
szybkiego tempa. Miniaturyzacja i upakowanie polprzewodnikéw na milimetr kwadratowych
narastalo w btyskawicznym tempie. Bezposrednim skutkiem tego procesu byt coraz szybszy
rozwdj technologii zwigzanych z komputerami, oraz ruchomym obrazem zapisanym jako video.
Prowadzono eksperymenty z syntezg video, jak rowniez z syntezg audio, jednak poki co obie te
dziedziny szly raczej osobnymi torami — moc obliczeniowa nie byla jeszcze wtedy
wystarczajaca.

Wtedy powstaly pierwsze efektory video, czyli maszyny, dzieki ktorym zaczeta by¢ mozliwa
ingerencja w przyjmowany na ich wejsSciu obraz, badz tez generowanie catkiem nowego bez
uzycia tradycyjnych optycznych technik. Maszyny te z reguty nie byly masowo produkowane,
bardzo czgsto produkowano tylko parg ich sztuk — nie miato to wigkszego sensu - mato kto
docenial ich mozliwosci i potrafit je wykorzysta¢. Obsluga maszyn czesto byta skomplikowana 1
wymagala wiedzy z zakresu fizyki i elektroniki. Jednak to wlasnie te maszyny jako pierwsze
umozliwialy przerabianie obrazu za pomoca efektow video, ktorych uzywa sie¢ do dzis, to
wlasnie one potozyly kamien wegielny pod dzisiejsza efektowa realizacje obrazu telewizyjnego.

T 52 Kinect - dzisiejszy ekwiwalent ANIMACA dostepny dla kazd
51 Plakat reklamowy ANIMAC niew;]geécrowazr::i]:ée wiwelen ostepny dla fazdego z2

Maszyna, ktora byta prototypem pierwszej stacji do post-produkcji to ANIMAC z 1962.
Pierwotna jej nazwa to “Bone Generator”, gdyz byta to wilasciwie maszyna do tzw. motion
capture®. Ruchy cztowieka, ktoéry miatl zatozona specjalng uprz¢z z czujnikami byty
przenoszone jako impulsy elektryczne do jednostki obliczeniowej. Efektem skomplikowanych
transformacji byt ludzik, ktéry poruszal si¢ mniej wigcej tak jak jego ludzki odpowiednik.
Maszyna wymagata jednak osoby, ktdra kontrolowata proces, gdyz wektorowy ksztalt ludzika
byl praktycznie w catosci ztozony z analogowych sygnatoéw pochodzacych z oscylatorow.

2 . g .. . . . , . . . . , y .
® Technika umozliwiajaca przeniesienie ruchoOw w rzeczywistej przestrzeni na wirtualng przestrzen tréjwymiarowa.
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Koncepcja tej maszyny byla bardzo odwazna jak na éwczesne czasy, mimo iz nie znalazta
wielkiego zastosowania to do§wiadczenie nabyte przy jej budowie pozwolito Lee Harrisonowi
I11 na skonstruowanie parg lat po6zniej jej nastepcy — SCANIMATE.

Jedna z najbardziej istotnych konstrukcji byt ,,Video Image Processor” z 1971 roku. Daniel
Sandin, jego konstruktor wzorowat si¢ na modularnej architekturze i rozwigzaniach ze stynnego
analogowego syntezatora dzwigku Ronalda Mooga. Moduty IP-a byly aluminiowymi
skrzynkami z wejsciami BNC 1 pokrettami. Poniewaz polaczenia migdzy modutami byty
zwyklym kablem umozliwialo to dowolne konfigurowanie systemu. Posiadat on 11 typow
analogowych modutow, ktére mialy bardzo rézne funkcje — poczgwszy od stabilizowania
napi¢cia, poprzez oscylatory, sumatory az do konwersji sygnatu elektrycznego na sygnat video.
Umozliwiat on takze manipulacje sygnalem wejSciowym z kamer, jednak tylko w czerni i bieli.
Maszyna zostato stworzona na uniwersytecie Illinois w Chicago w celu edukacyjnym, poniewaz
jednak sposob jej konstrukcji zostat udostepniony publicznie, ze wzgledu na anarchistyczne
usposobienie autora zostata skopiowana przez domorostych inzynierow w trudnej do
oszacowania ilosci, prawdopodobnie duzo wigkszej niz jakiejkolwiek owczesnej komercyjnej
maszyny do tych celdw.

53 Dan Sandin i jego Vidéo IméAgemProceés\or 54 EMS Spectre

Kolejnym etapem rozwoju byt EMS Spectre Colour Video Syntetizer z 1974 roku. Pozostaje
wyjatkowa maszyng do teraz ze wzglgdu na unikalny interfejs. Jego tworca Richard Monkhouse
zbudowat 15 takich maszyn, cena za jedng sztuke wynosita 4500 funtéw. Byta to hybryda
analogowo — cyfrowa, ktorej gldwna innowacyjnos$¢ polegata na zastosowaniu tablic pinow.
Spectre posiadal dwa rodzaje tablic pindéw — jedng cyfrowa, druga analogowa. Kombinacje
wsadzanych pinow powodowaty generowanie roznorakich ksztattow w odpowiadajagcym na
wyjsciowym obrazie. Spectre umozliwiat tez automatyczng reakcje generowanych ksztaltoéw na
podlaczony dzwigk. Prototyp maszyny =zostal uzyty na koncercie klasykow muzyki
elektronicznej Tangerine Dream.
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Chromatron 14 zostat stworzony w 1977 przez Raplha Wengera, dystrybuowata go firma BJA
Systems, kosztowatl okoto 95008. Nie byt to efektor w Scistym tego slowa znaczenia — bardziej
maszyna shuzaca gldwnie do manipulacji kolorem wejsciowych obrazéw. Chromatron 14
posiadat dwa wejscia kamerowe, ktoérych sygnatem mozna bylo manipulowaé, jednak miat
mozliwos¢ generowania kolorowych, abstrakcyjnych obrazow bez zadnego sygnatu
wejsciowego. Posiadat réwniez 6 generatorow wzorow, 4 koloryzatory oraz 2 niezalezne
kreatory ruchu. Byt to stricte analogowy system, ktory obstugiwato si¢ za pomoca przyciskoéw i
gatek. Sprzedanych zostato okoto 120 sztuk, do dzisiaj dziata okoto 8§ sztuk.

55 Chromatron 14 56 SCANIMATE

Wspomniany wczesniej SCANIMATE to system efektowy powstaty w wyniku rozwijania
ANIMACA. Zaczat by¢ szeroko stosowany okoto roku 1979. Umozliwial on kreowanie
trojwymiarowych, neonowych ksztattow i przyporzadkowanie im pozycji w czasie. Wektory
ruchu mozna byto kontrolowa¢ za pomoca rdéznych kontrolerow, co otwieralo ogromne
mozliwo$ci manipulacji obrazem. Maszyna miata ogromny potencjat komercyjny, gléwnie ze
wzgledu na to, ze wySmienicie nadawata si¢ do animowania logotypoéw firm. Posiadala tez
mozliwos¢ skanowanie obrazow za pomoca kamery, kluczowania danych elementow 1
poruszania nimi, co umozliwialo tez tradycyjny wyglad animacji.

Najwickszym problemem tej maszyny byta trudno$¢ obstugi, szczegdlnie wprowadzania
drobnych korekt, poniewaz caty proces ustalania trasy ruchu elementow odbywat si¢ analogowo
za pomocg oscylatorow. Z tego tez powodu koszt godziny pracy animatorow dochodzit do
prawie 25008. Po ustaleniu wszystkich parametréw animacji maszyna potrafita przeprowadzi¢
proces zapisu na tasmie video w wysokiej rozdzielczosci — byto to swoistego rodzaju
“renderowanie”, ktore dzisiaj jest szeroko stosowane. Maszyna obecnie obtozona jest kultem,
mimo iz zbudowanych zostato tylko par¢ takich maszyn. Styl graficzny animacji z tego
urzadzenia jest rozpoznawalny na pierwszy rzut oka, poza tym jego sposob dziatania ustalit
wigkszo$¢ zasad dzisiejszej animacji komputerowe;j.

Szczytowe osiggniecie epoki sprzgtowych efektorow nastapitlo w orwellowskim roku 1984,
kiedy to premiere miat takze stynny komputer Apple firmy Macintosh. FairLight Computer
Video Instrument byl to dedykowany hybrydowy analogowo - cyfrowy video procesor
stworzony przez australijskich inzynierow Petera Vogla 1 Kima Ryrie. Mimo iz praktycznie byt

ol ’ Rozdziat: Archeologia interaktywnych projekcji



to komputer, poczatkowo nie posiadat on konwencjonalnej komputerowej klawiatury — obstuga
odbywala si¢ poprzez kontroler z zestawem suwakow zintegrowany z padem umozliwiajgcym
rysowanie ksztattow bezposrednio na ekranie. Mozliwo$¢ podiaczenia klawiatury pojawila si¢ w
jednej z pozniejszych wers;ji.

Maszyna ta miala bardzo duzy zestaw presetow z efektami (min. dual chroma keyer, mirror
effects, psychedelic colorization, chunky stretch and zoom, picture freeze, live paintbox), mimo
to jej uzywanie czasem byto “passe” wsrdd specjalistow z branzy. Spowodowane byto to tym, ze
woOwczas uzywana byla praktycznie wszedzie - poczawszy od zywego mixowania kamer na
koncertach, poprzez teledyski, reklamowki, az po niszowe produkcje wideoartystow.

lll"l il

57 Pdzniejsza wersja FairLight Computer Video Instrument 58 Menu efektowe mixera Videonics MX-1

Powyzsze wynalazki byly waznym kamieniem milowym w rozwoju catej dziedziny, gdyz to
wilasnie one potozyly podwaliny pod konstrukcje profesjonalnych mikseréw wizyjnych,
uzywanych glownie podczas realizacji telewizyjnych. Z czasem wyszly modele pot-
profesjonalne, dla mniejszych studiow zajmujacych si¢ edycja np. filméw weselnych, czy tez do
domowego uzytku. Ve z chgcig przyjeli te wynalazki do swoich setupow opartych o analogowe,
konsumenckie video. Takie modele mikserow jak Videonics MX-1, czy Panasonic WJ-AWE 5,
mimo iz wedle producentéw przeznaczone do innych celow wciaz czasem sa uzywane przez
wizualizatorow. Wsrdéd polskich video-nerdow popularny byt rowniez polski mixer Arizona
produkowany przez Elwro, ze wzgledu na nietypowa konstrukcje — mozliwos¢ manipulacji
jasno$cig paru kanalow naraz. Cz¢$¢ z nich jest wiecej niz dwie dekady w uzyciu.

Jednak prawdziwa rewolucja nadeszta wraz z rozwojem mozliwosci komputerow, dopiero
wtedy technologia obrdébki obrazéw naprawde si¢ upowszechnita. Popularne komputery Amiga
firmy Commodore byly niejako do tego sprzetowo przygotowane. Ich procesor byl taktowany
predkoscig 7.16 MHz, co bylo dwukrotnoscig czgstotliwosci odswiezania sygnatu NTSC (3.579
MHz). Aby =zapisa¢ obraz na tasmie VHS wystarczylo posiada¢ rodzaj urzadzenia
synchronizujacego zwanego Genlock, ktore mozna bylo kupi¢ za niewielka cene.

Najbardziej zaawansowany wowczas szeroko dostepny system do nieliniowej edycji video —
Video Toaster - oparty byl wlasnie o Amigg, tyle, ze w wersji 2000, a nie popularne wersje
domowe numerowane 500, 600 i 1200. Komercyjnie dostepny w 1990 roku, byl to system
hybrydowy — oprocz programu zawieral on specjalng karte wsadzang do portu video, ktorego
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wczesniejsze wersje Amigi nie posiadaly. Na karcie byly glownie wejscia 1 wyjscia w
standardzie BNC, a caly system byt tak wlasciwie 4 kanalowym mikserem wizyjnym,
umozliwiajacym edycje video w czasie rzeczywistym. W momencie premiery kosztowat on
niecate 3000 dolaréw, a mial mozliwosci sprzetowego systemu edycyjnego kosztujacego
100000.

“iﬂeuTnas\erManual E

59 Pakiet Video Toaster 4000, pozniejsza wersja 60 Menu edycyjne Video Toaster 4000

Video Toaster odnidst sukces, przyémiony potem przez swoj pozniejszy dodatek LightWave
3D, ktéry wyewoluowal w osobny program. LightWave byl jednym z pierwszych programéw do
modelowania, animowania i renderowania obiektéw 3D. Po przeniesieniu na platforme Silicon
Graphics byt uzyty do tworzenia efektow specjalnych do takich filmow i seriali TV jak Jurrasic
Park, Babylon 5, Sea Quest, Titanic, Star Trek: Deep Space Nine, zresztg uzywany

Z czasem wigc moc obliczeniowa komputerow osiggnela putap, ktéry umozliwiat
manipulacje sygnatem video w czasie rzeczywistym. Istotniejsze wiec stalo si¢ udoskonalanie
software’u, bo jasnym bylto, Ze moc obliczeniowa komputerow bedzie rosna¢. Stricte sprzgtowe
miksery wizyjne i efektory zaczely traci¢ na znaczeniu, poniewaz rozwigzania oparte o
komputery byly bardziej tansze, bardziej elastyczne i uniwersalne.
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17.Trylogia -Qatsi

Oprocz rozwoju technologicznego, nastepowata takze ewolucja w $rodkach filmowego
wyrazu. Filmem, a wlasciwie filmami, ktore zmienity oblicze jezyka filmowego w kontekscie
stricte zwigzany z miksowaniem video byta dokumentalna trylogia Qatsi.

,Koyaanisqatsi: Life Out of Balance” (1982) — pierwsza czg$¢ - stworzona zostata przez
Godfreya Reggio (rezyseria), Rona Fricke (operator obrazu) oraz wyprodukowana przez
Francisa Forda Coppole. Tytut jest wieloznaczny - w jezyku Indian Hopi stowo to przettumaczy¢
mozna jako:

- szalone Zycie

- Zycie pozbawione rownowagi
- Zycie w zgietku

- dgzenie do katastrofy
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October 4, 1982. More than 5,000 people
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61 Pierwszy plakat filmu 62 Kadr z filmu

Prace nad tym filmem trwaty 7 lat (1975-1982), podczas ktorych autor jezdzil po catym
Swiecie 1 rejestrowal najrozniejsze zjawiska zachodzace na kuli ziemskiej. Film nie posiada
klasycznej fabuty ani dialogow (jedyne stowo, ktére pada to ,,Koyaanisqatsi”) — cala jego
narracja opiera si¢ na obrazach i znaczeniach jakie nasuwaja si¢ przy ich przejsciach. Film
zaczyna si¢ od spokojnych obrazéw przyrody, pelnych harmonii, ktdre stopniowo coraz bardziej
przechodza w ujecia obrazujace rozwoj i ekspansje ludzkiej cywilizacji. Wszystko toczy si¢ w
niemalze baletowym tempie narzuconym przez muzyke Philipa Glassa. Cato$¢ ma ksztatt 90-
minutowej audiowizualnej, medytacyjnej impresji i ma dwie kontynuacje ,,Powaqqatsi” (1998)
oraz ,,Nagoyqatsi” (2002), ktorych forma jest podobna.?®

%8 \Warto rowniez wspomnieé o filmie Baraka (1992), ktory zostat samodzielnie zrealizowany przez operatora Rona
Fricke — ma on takg samg forme jak ta znana z trylogii Quatsi. ,,Baraka” zawiera ujecia opuszczonych domow z
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Poniewaz Philip Glass nie chcial si¢ zgodzi¢ na zrobienie muzyki do filmu zrobiono dla niego
specjalny pokaz, na Kktorym wstepna wersja filmu zostala pokazana do jednego z jego
weczesniejszych utworow. Po tym wydarzeniu stynny muzyk zgodzit si¢ na stworzenie muzyki.
Podzielit film na 12 czesci 1 napisat muzyke do kazdej z nich osobno aczac ja potem w catosc.
Rezyser poszedt krok dalej i przemontowat film zeby jeszcze lepiej dopasowac sceny do muzyki.
Na niektorych pokazach filmu muzyka nie byta odtwarzana, tylko grana na zywo przez orkiestre
dyrygowang osobi$cie przez Philipa Glassa.

Wszystkie te filmy pozostawiajg widza samego z picknymi obrazami i wspaniatg muzyka,
wymuszaja na nim samym ulozenie tych tresci w znaczenia. Dzigki wspaniatej robocie
operatorskiej, oraz efektom optycznym i cyfrowym (w pdzniejszych dwoch czeSciach) trylogia
ta jest jedna z najczesciej samplowanych obecnie filmoéw przez VJi. Gtéwnie dlatego, ze obrazy,
ktérymi operuje film sg bardzo ,,czyste” (nie zawieraja zadnych zbednych elementdéw, sa bardzo
malarskie, nie graja tam aktorzy) i symboliczne, wigc przez to idealnie nadajg si¢ do zestawiania
z roznymi innymi obrazami. Ich stylistyczna forma jest tym, co bardzo czesto prezentuja
podczas swoich wystepow Vje w galeriach, klubach i na koncertach — wszak przeciez chodzi o
powigzanie znaczeniowe obrazow w calo$¢ w rytm muzyki. Godfrey Reggio stworzyt 3
petnometrazowe filmy dokumentalne, ktére znalazly uznanie na $wiecie w postaci nagrod.
Tymczasem niejeden VI opowiedzial za pomoca obrazéw historie nie mniej wazne, niz te w
trylogii Quatsi i zrobit to spontaniczne.

Oficjalnie trylogia zostata zremixowana przez londynska grupe VIska D-Fuse oraz grupeg
muzyczng Fibla w audiowizualny spektakl w 2003 roku. Obecnie wigc, samplowanie trylogii —
gatsi jest jednym z najwiekszych VJskich cliché i w pewnym sensie jest to obciachowe - sg one
tak rozpoznawalne i wyeksploatowane, ze dozwolone wtasciwie tylko na poczatku ,,vjskiej drogi
rozwoju”.

Bytomia oraz obozu Auschwitz w O$wiecimiu. W tym roku wyszla kontynuacja ,,Baraki” — ,,Samsara”.
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18.Narodziny MTV

1 sierpnia 1981 roku zmienit si¢ §wiat. Stynne ,,Ladies and gentlemen, rock and roll”, a
potem ladowanie na ksi¢zycu z przerobiong na logo stacji amerykanska flagg. Potem teledysk.
,Video killed the radio star” grupy The Buggles rozpoczeto nowa erg telewizyjng. Powstato
MTV — Music Television - telewizja zorientowana gléwnie na muzyke, mtodego odbiorce,
teledyski. Byt to moment, ktéry diametralnic zmienit oblicze catej telewizji, muzyki i kultury
MasSowej.

W momencie powstania miata prawa do emisji okoto 180 teledyskéw. Przed powstaniem
MTYV teledyski juz istnialy, jednak ich forma nie byta specjalnie zach¢cajgca. Tworzone z reguty
niskobudzetowo, najcze¢sciej dla wiekszych gwiazd muzycznych - gléwnie ze wzgledu na to, ze
nie bylo pewne, czy zostang nadane w telewizji, bo nic byto za wiele miejsc w telewizyjnej
ramowce, gdzie mozna byto je pokazac. Poza paroma wyjatkami jak np. ,,Bohemian Rhapsody”
grupy Queen, forma 6wczesnego teledysku to zapis koncertu na zywo, albo zapis zespotu
wykonujacego utwor z playbacku w jakim$ otoczeniu wsrdd tancerzy. Nie istniaty fabuly, a

wizualna atrakcyjno$¢ byta mato atrakcyjna.

“Ilwant my

— e

63 Kadr ze spotu rozpoczynajacego nadawanie kanatu - Y Logo stacji wraz ze stynnym sloganem
reklamowym

Mimo iz na poczatku nie docierata do zbyt wielkiego kregu odbiorcéw, miata bezposredni
efekt na rynek muzyczny. W rejonach, w ktorych MTV byly odbierana, sklepy muzyczne
zarejestrowaty zwiekszong sprzedaz ptyt, ktorych nie grato radio.

Kanat zaczat wigc kontrowersyjng kampani¢ reklamowg ,,I want my MTV!”. W krotkich 30
sekundowych reklamowkach muzycy tacy jak min. Mick Jagger, Cyndi Lauper, The Police,
David Bowie, Kiss, Lionel Richie, Pete Townshed wchodzili w r6zne interakcje z logiem MTV 1
namawiali widzow do dzwonienia do operatoréw kablowek i telewizji satelitarnych, zeby
wlaczyli MTV do swojej oferty. Slogan stat si¢ tak rozpoznawalny, ze pojawil si¢ jako tekst
$piewany falsetem przez Stinga w piosence Dire Streets ,,Money for Nothing”.
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MTV stalo si¢ bardzo popularne na catym $wiecie i drastycznie przyczynito si¢ do wzrostu
jakosci teledyskow — poniewaz wytwornie muzyczne zaczgly stawiaé rygor, ze kazdy ich
nagrywajacy artysta musial mie¢ teledysk. Nie wszystkim artystom si¢ to jednak podobato,
czego przyktadem jest piosenka Franka Zappy ,,.Be In My Video”.

Faktem bezsprzecznym jest jednak to, ze forma wideoklipu zaczgta by¢ eksplorowana —
zaczgto uzywac efektow, animacji, pojawiaty sie krotkie fabuty. Stworzono pare teledyskow, w
ktorych nie pokazano wykonawcoéw, co bylo bardzo rzadkie, gdyz najwazniejszym celem
wideoklipéw byta promocja artysty. Najbardziej znanym tego przyktadem jest teledysk Georga
Micheala ,,Freedom 90, w rezyserii Davida Finchera. W teledysku tym zamiast Georga Michela
jego piosenke $§piewajg topowe modelki.

Dwa lata od powstania MTV powstat jeden z ,teledyskdw wszechczasow” czyli ,, Thriller”
Micheala Jacksona. 14-to minutowy film z fabulg ustawil nowy standard produkcji, rowniez ze
wzgledu na budzet produkcji wynoszacy 500000 dolardw.

MTV przez lata dokonata wielu matych rewolucji, gdyz tfamata kolejne tabu obyczajowe i
reguty realizacji telewizyjnej — to wilasnie tam po raz pierwszy pokazywano czarnoskoérych
wykonawcow przetamujac ,,bariere kolorow”, tam pokazywano reality show takie jak ,,Jackass”
czy ,,Punk’d”, w ktorych sceny obrzucania si¢ katem byty na porzadku dziennym. To wilasnie
MTV wypromowalo ,,gangsterski” Hiphop.

W MTYV pojawiali si¢ tez Ve, jednak nazwa ta funkcjonowata tam w innym znaczeniu —
VJami nazywa si¢ W MTV o0soby zapowiadajace kolejny teledyski z ramowki. Jest to zrodtem
konfliktu znaczeniowego po dzi$ dzien.

Zatozyciele MTV twierdza, ze nazwa wzi¢la si¢ od Merill Aldighieri, ktora pracowata w
Nowo Jorskim klubie HURRAH, jednym z niewielu ktory posiadat wtedy video $ciang z
telewizorow. Po tym jak zostala ona zaproszona, zeby pokazaé¢ swdj eksperymentalny film,
poprosita zeby pusci¢ film bez zapowiedzi i przerywania imprezy. Wiascicielom spodobat si¢
taki rodzaj ,,dodatkowej atrakcji” i zostata zaproszona do dalszej wspotpracy.

Par¢ miesigcy pozniej przyszli zatozyciele MTV zaczgli przychodzi¢ do klubu regularnie,
rozmawia¢ z nig 1 notowa¢. Ona powiedziala im, ze jest VJem i wymyslita ten termin, razem z
innym pracownikiem, zeby okresli¢ swoja dziatalno$¢ na klubowej liscie ptac.

W praktyce ze strony domowej www Merill wynika, ze jej aktywnos$¢ nie byta VJka sensu
stricte, gdyz odtwarzata ona tam spreparowane wczesniej nagrania pod konkretny koncert, a nie
dokonywata plynnego miksu, nie ingerowata w zawarto$¢ przygotowanych materiatow.

Tym niemniej sam termin najprawdopodobniej byt w Nowym Jorku juz duzo wcze$niej i
przyjmuje sie, ze pierwszy raz zostal uzyty okoto roku 1970 w klubie Peppermint Lounge, mimo
1z nie istniaty wtedy maszyny umozliwiajace dokonanie miksu pomi¢dzy jednym kanatem wideo
a drugim.

Obecnie w MTV praktycznie w ogdle nie pokazuje si¢ teledyskow.
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19.Live Video Performance

Piszac o Vlingu, cigzko jest wigc tak naprawdg zdefiniowac kiedy tak naprawde pierwszy taki
akt mial miejsce. Jezeli ograniczymy pojecie do jego najpowszechniejszego, najbardziej
popularnego znaczenia — miksu pomiedzy minimum dwoma kanatami video w rytm muzyki
przed publikg w klubie, to uznaje si¢, ze pierwszg osoba, ktora to zrobita jest Amerykanin Peter
Rubin.

Urodzony w Nowym Jorku, mieszka od 1968 roku w Amsterdamie, jest filmowcem
zaangazowanym, absolwentem New York University Film School. Posiada duzy dorobek
filmow krotkometrazowych 1 dokumentalnych. Praktycznie od zawsze w rdézne ruchy
kontrkulturowe — mial nawet epizod wspélpracy z polska opozycja solidarnosciowa kawatek
czasu przed okraglym stotem.

W 1979 roku w Amsterdamie, w klubie Mazzo stynnym wtedy z dobrej jako$ci sound
systemu, ciekawych wydarzen i telewizyjnego systemu video Peter zaczal przelaczaé sygnat
video pomigdzy dwoma magnetowidami U-Matic w rytm muzyki. Dokonal tego dzigki
przetacznikowi, ktory skonstruowat dla niego zaprzyjazniony inzynier specjalnie dla tego celu.

Uznaje si¢, ze tym wydarzeniem zdefiniowal cate zjawisko, tym bardziej, ze zrobit to
$wiadomie, dziatat w klubie Mazzo (ktérego zostat dyrektorem kreatywnym) przez nastgpne 10
lat wdrazajac rozne projekty zwigzane ze sztukami wizualnymi.

65 Peter Rubin A 66 Peter Rubin podczas wystepu, Ptock 2005

W 1988 zorganizowatl pierwszg impreze z muzyka House w Holandii. Byt odpowiedzialny za
wizualizacje przez pierwsze 13 organizowanych imprezach Mayday w Niemczech oraz na 12
Berlinskich Paradach Mitosci. Jego publika przekroczyta wowczas milion ludzi. Byly to
woweczas najwicksze w historii video projekcje wyswietlane na §wiezym powietrzu.
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Rezyserowat liczne wideoklipy. Wideoklip dla Westbam — jednego z pomystodawcoéw Love
Parade - ,,Monkey Say, Monkey Do0” zostal rozpowszechniony na calym $wiecie jako nowa
préba przedstawienia muzyki za pomocg wizualizacji.

W ostatnich latach prowadzi glownie dziatalnos¢ publicystyczng oraz naukowag — obecnie
pisze ksigzke o przemianach jakie zaobserwowal w ludzkiej percepcji “The Grand Experiment:
A Reader's Guide to the 21st Century”

Miatem przyjemno$¢ poznac osobiscie Petera, przy okazji zajmowania si¢ oprawg wizualng
festiwalu FEMEV w Plocku w 2005 roku. Zapamigtatem go, jako osob¢ naprawde mioda
duchem, mimo swojego niemlodego juz wieku, byto to bardzo inspirujace spotkanie. Wykonat
on wtedy mix VJski uzywajgc swoich archiwalnych materiatéw, czterech magnetowidow VHS i
mixera Panasonic MX-50, mimo archaicznej techniki bardzo dobrze wpisat si¢ w program
festiwalu.

Peter nie jest obecnie zaangazowany aktywnie w scen¢ vjska.
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Czesc 5: Era digitalna

Na przetomie lat 80tych i 90tych, gdy prawdziwym gwiazdom rocka z lat 60-tych zaczety
pojawia¢ si¢ pierwsze zmarszczKi, a Ci mtodsi, zaangazowani w punk-rock uswiadomili sobie,
ze naprawde nie ma w nim przysztosci i po cichu golili irokezy, kolejne pokolenie wchodzace w
dorosto$¢ potrzebowalo nowej muzyki, nowej muzyki, nowej estetyki, nowej Kultury, ktora
mogtaby by¢ ich wtasna.

Byly to tez czasy, gdy technologie pétprzewodnikowe zaczgly wkracza¢ w kazda dziedzing
zycia — komputeryzacja nie byta pojeciem znanym juz tylko naukowcom dziurkujacym karty
perforowane, ale trafita pod strzechy. Dostepna mozliwo$¢ matematycznych obliczen na duzych
seriach warto$ci, edycja tekstow niewymagajgca uzycia korektora przy literowce, mozliwosé
syntezy dzwigku o dowolnej wysokosci, grafika komputerowa, cate nowe spektrum rozrywki -
gry video... cata aktywnos$¢ kulturowa zaczeto postrzega¢ w formie zapisywania, obrabiania i

przesytu danych.

Mijaly czasy zapisu i przesylu danych w formie analogowej, ktora byla podatna na
znieksztalcenia i musiata by¢ wzmacniana wraz z odlegtoscia. Zapis cyfrowy stal si¢ dominujacy
przez swoja trwatosc.
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20.Nowa muzyka

Opisany w poprzedniej czesci [16] technologiczny galop zwigzany z rozwojem technologii
video, mial swoje miejsce takze w sferze audio. Syntezatory przestaty by¢ wielkosci pralek,
pojawity si¢ sekwensery 1 proste urzadzenia dzwigkowe, ktorych gléwnym zastosowaniem miato
by¢ zastgpienie basisty lub perkusisty podczas nieobecno$ci na probach. Narodzit si¢ standard
MIDI umozliwiajacy taczenie urzadzen dzwigkowych i odgrywanie dzwigkéw w jednym tempie.
Pojawity si¢ wiec takze nowe mozliwosci kreacji dzwigku, ktore nie byly jeszcze
wyeksploatowane.

Bazujac na nowym instrumentarium narodzity si¢ nowe gatunki muzyczne, z ktorych bazg dla
wiekszosci byt House. Klasyczna muzyka House byla znana juz wczedniej — rozwingla si¢ mniej
wiecej na poczatku lat 70tych w Nowym Jorku oraz Chicago byta swego rodzaju podrasowanym
Disco. Prezenterzy dyskotekowi zmegczeni graniem w kotko tych samych piosenek, zaczeli
eksperymentowac z nagraniami. Legendarny DJ Franckie Knuckles, uzywajac jeszcze wtedy z
magnetofonow szpulowych wycinat z tasm zyletkami nielubiane fragmenty i zastgpowatl je
innymi, tworzac pierwsze klubowe kolaze dzwigkowe. Wyciagajac z piwnicy stare hity, zmieniat
ich dlugos¢, tempo, starajac si¢ trzymaé je w jednym tempie. Idac krok dalej zaczat
wykorzystywa¢ automat perkusyjny Roland TR-909 dodajac podktad perkusyjny, ktéry mogt
kontrolowa¢. Znalazt wielu nasladowcow, ktorzy dodawali jeszcze do swoich mixéw dzwigk
syntezatora basowego TB-303.
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Niektorych jednak nie interesowaty stare tasmy Disco i zaczg¢li uzywaé tych urzadzen w
domowym zaciszu do tworzenia muzyki, tak powstato charakterystyczne brzmienie Acid-House,
Z bardzo oszczedna, repetytywna sekcja rytmiczng i ,,kwasng” linig basu.

Acid House byt eksplozja, jednak ze wzgledu na swoja formule¢ nie znajdowal miejsca w
oficjalnym obiegu. Nie posiadat cukrowych stownych wokaliz, gitarowych solowek, byt bardzo
mechaniczny 1 najczesciej pozbawiony ,,pierwiastka ludzkiego”. Nie przystawal do niczego
innego wtedy znanego, nie bylo tam zwalniania tempa i czekania na wolne Zeby poprosic
sympati¢ do tanca. Nie byto tez miejsc, ktdre chciaty gra¢ takg muzyke. Mtodzi ludzie, czerpigc
z punkowej ideologii Do It Yourself zaczeli sami organizowaé imprezy, ktore nazywano ,,rave”.
Wigkszo$¢ z nich bylta nielegalna 1 odbywata si¢ w opuszczonych fabrycznych magazynach,
badz tez w — niczym 20 lat wczesniej hipisi — w plenerze. Podobne do tamtych czasow byto
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réwniez przyzwolenie na spozycie narkotykow, chociaz diametralng réznica byt ich rodzaj — gdy
hipisi raczyli si¢ gtéwnie marihuang, haszyszem oraz odkrywali nowe $wiaty za pomocg LSD,
tak raverzy raczyli si¢ gldéwnie ekstaza, ktora byta narkotykiem o wiele bardziej sprzyjajacym
socjalnej interakcji. Zamiast ,,Peace and Love”, teraz gloszono hasto ,,Peace, Love, Unity,
Respect”, w skrocie P.L.U.R.

Z czasem Acid House wyewoluowal w inne gatunki taneczne oparte na elektronicznym
brzmieniu, ktére nie byty juz tak ortodoksyjne w warstwie muzycznej, pojawity sie Techno,
Drum’n’Bass, Trance - byty jednak caty czas elementy wspdlne. Porzucono tradycyjny schemat
piosenki zwrotka, refren, zwrotka, refren, mostek, refren. Struktura stata si¢ przystosowania do
miksowania i cata byla oparta na petlach. Standardem bylo tempo 4x4 powyzej 120 bpm?’,
wyrazna linia basu oraz uzywanie sampli. Na imprezach muzyke grato si¢ w sposob, zeby
zapewni¢ ciaglo$¢ rytmiczng przez cala impreze, nie przerywalo si¢ jej dedykacjami i
zapowiadaniem kolejnego hitu. Wyklarowat si¢ tez sposob prezentowania jej na imprezach —
prezenter dalej byt nazywany DJem, ale posiadal teraz dwa gramofony i mikser, Kktory
umozliwiatl przejscia pomiedzy jednym kanatem audio, a drugim oraz filtrowanie czgstotliwosci
z kazdego kanatu.

Po tym jak stata si¢ bardziej przyswajalna i komercyjna, muzyka elektroniczna zostala
wpuszczona do klubow i narodzito si¢ zjawisko clubbingu — stato si¢ to rodzajem subkultury, w
ktore] miejscem spotkan jest klub, a rodzajem aktywno$ci stuchanie muzyki, taniec, picie
alkoholu, branie rekreacyjnych narkotykdéw oraz poznawanie nowych ludzi, a ideologia — poza
epikurejska rozrywka - wlasciwie nie istniata.

Wprowadzajagca w trans elektroniczna muzyka, wyeksponowany DJ grajacy muzyke,
tanczacy po par¢ godzin ludzie nierzadko bioracy uzywki 1 pijacy alkohol, czegdz potrzeba
wigcej dla wizualizatora niz duzego ekranu nad konsoleta do miksowania muzyki?

Dalej brakowato dedykowanego rozwigzania tylko i wylacznie do tworzenia wizualizacji.

2 BPM od beats per minute czyli uderzen perkusyjnych na minute.
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21.Video mashup

Pierwszym znanym programem komputerowym uzywanym do interaktywnego
manipulowania klipami audio-video byt VuJaK, stworzony w 1992 przez Briana Kane'a, Lis¢
Eisenpresser i Jaya Haynesa. Pierwotnie VuJaK nosit nazwe Mideo, lecz zostatla ona potem
zmieniona.

128

VulJaK kontrolowat odgrywanie klipow video za pomocg tzw. komunikatow MID
dostarczanych w czasie rzeczywistym przez urzadzenia zewngtrzne. Zostal on stworzony w
systemie wizualnego programowania MAX/MSP firmy Opcode Systems, ktéra wtedy
udostepnita obiekt QuickTime 1.0.
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69 Prototyp systemu uzywajqceéo Vujak, 1993 70 Interfejs programu Vujak, 1994

Pierwsza dziatajaca wersja programu zostata stworzona na komputer Mac 11 z 8 mb RAMu i
potrafita odgrywac klipy w rozdzielczosci 160 X 120 wybierane za pomoca klawiatury MIDI.
Pozniejsze wersje obstugiwaty juz pelnoekranowe klipy, umozliwiaty zapetlanie, manipulowanie
czy tez skreczowanie klipami. Pozwalaty tez na zapisywanie rezultatbw manipulacji i ponowne
edytowanie ich w obrebie programu. VuJaK miat tez mozliwo$¢ potaczenia sieciowego, ktore
pozwalaly artystom na wspolny “jam” poprzez linie telefoniczne.

Oficjalny pokaz VuJaK mial miejsce na Digital Hollywood conference w Beverly Hills w
1993, gdzie promowal go Timothy Leary, guru kontrkultury. Rozwdj programu zostat
definitywnie zakonczony w 1995 roku.

VUJAK nie byl jednak dostgpny publicznie. Uzywany byt przez multimedialng grupe
performeréw Emergency Broadcast Network. EBN zostalo stworzone przez absolwentow Rhode
Island School of Design w 1992, jego zatozycielami byli Joshua Pearson, Gardner Post i Brian
Kane.

%Musical Instrument Digital Interface — system wymiany informacji pomiedzy cyfrowymi instrumentami
muzycznymi
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Techniki edycji audio i video wynalezione przez EBN mialy ogromny wptyw na dzisiejsze
techniki montazu reklam i teledyskow.

,»Modus operandi” EBN bylo przechwytywanie przekazow telewizyjnych, remixowanie ich z
funkowa melodia, ktorej czes¢ wokalng “wyspiewywaty” kawatki wypowiedzi telewizyjnych
polaczonych razem. Dla przyktadu refren “electronic behavior control system” z jednego z ich
pierwszych teledyskow byto wypowiadane kolejno przez Rossa Perota®® (“electronic”), George
H. W. Bush'a (“behavior”), Teda Koppe:la30 (“control”), oraz Billa Clintona (“system”). Tego
rodzaju montaz roéznych pozornie nieprzystajacych do siebie elementdow w jedng catosé
nazywamy mashupem, badZ remixem video.

Pierwszym projektem EBN byl muzyczny remix obrazéw wojny z zatoki perskiej, stworzony
w 1991 gdy wojna jeszcze trwata. Byl on wyrazem buntu i sprzeciwu przeciw wojnie i udzialu w
niej Ameryki. Tasma VHS z zapisem, ktora zawierala slynny remix “We rock you
wykonywany przez Georga H. W. Busha szybko stata si¢ undergroundowym hitem, ktory
rozchodzit si¢ bez udzialu oficjalnych kanatow promocji, jako bootleg, przegrywany piracko
przez fanow.

5531
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71 EBV - Electronic Broadcast Vehicle 72 Okiadk;singla "U2" zespotu Negativeland

Niedlugo potem EBN pokazywato ten 1 inne swoje kolaze audiowizualne na trasie
koncertowej U2 zwigzanej z wydaniem plyty ,,Zoo”. Bylo to w czasie, gdy wytwornia U2
pozwata do sadu zespot Negativeland, ktorego muzyka sktada si¢ wylacznie z sampli innych
wykonawcow. Negativeland od poczatku dzialalnosci jest orgdownikiem wolnego dostepu do
przetwarzania kultury i zniesienia praw autorskich w formie w ktorej teraz funkcjonujg. Wydali
oni plyte nazwang U2 EP, ktorej muzyka zawierata mndstwo sampli z prawdziwych piosenek U2
mocno znieksztatconych i zatytutowanych w stylu ,, The Letter U And The Numeral 2”. Catos¢,
razem z opakowaniem ptyty, na ktorej oprocz wielkich liter U2 widniata sylwetka samolotu
szpiegowskiego Lockheed U-2 miata formg pastiszu i zostata oficjalnie wydana.

®Milioner i polityk amerykanski, dwukrotny kandydat na urzad prezydenta USA, zdecydowany przeciwnik wojny
w zatoce perskie;j.

%Dziennikarz, byly prezenter wiadomosci stacji ABC

31 We will rock You” znajduje si¢ na dolgczonej ptycie DVD
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Zapytany, co sadzi o tej sytuacji, Joshua Pearson z EBN odpowiedziat:

“Nie patrzymy na 10, c0 robimy, jako kradziez i rozboj. Placimy za kablowke. Ptacimy za
magnetowid Video. Placimy za tasme, na ktorg nagrywamy. Fale radiowe powinny by¢
darmowe. To sq tylko czgstki przemieszczajgce si¢ w przestrzeni. Mamy mozliwos¢ Sciggniecia
ich — wiec dlaczego mielibysmy ich nie uzywac? Nie przepakowujemy MTV i sprzedajemy.
Robimy cos kompletnie nowego 32

Latem 1991 roku EBN pojechato w tras¢ koncertowa z pierwszym Lollapoloza tour, trasie
koncertowej promujacej festiwal Lollapoloza® gdzie rozprowadzalo swoje tasmy z nagraniami
oraz nadawalo swoje przekazy z EBV (Electronic Broadcast Vehicle) — samochodu z
telewizorami oraz gto$nikami na dachu.

Wartym odnotowania jest fakt, ze przy tej trasie EBN wspotpracowat z nimi Greg Deocampo,
pbézniejszy developer programu do post produkcji Adobe After Effects, obecnie podstawowego
narzedzia wigkszos$ci profesjonalnych motion designerow.

EBN wydato w 1995 album Telecommunication Breakdown, na ktéorym dodatkowo znalazty
si¢ 3 wideoklipy. Duza cze$¢ muzyki na tym albumie sktada si¢ z sampli tworzacych narracje
przestrzegajaca przed wptywem przekazéw telewizyjnych na nasze zycie, pracowali przy tym
albumie takze mistrz ambientu Brian Eno, Bill Laswell, a producentem byt Jack Dangers z Meat
Beat Manifesto.

Dwa lata pdzniej wyszedl album ,Let Us Play” dwuptytowy album brytyjskiego duetu
Coldcut. Coldcut to Jonathantan Moore i Matt Black, ktorzy po wspolnej podrozy do Japonii
zatozyli w 1990 roku kultowa obecnie wytworni¢ muzyczng Ninja Tune. Podjeli ta decyzje, bo
zadna z wigkszych wytworni nie chciata wydawa¢ bardziej undergroundowej muzyki, bez
wigzgcych rece kontraktow. ,,Ninja Tune” jest jedng z najbardziej istotnych wytworni w historii
muzyki elektronicznej w ogole ich roster artystow jest imponujacy 1 zawiera takie stawy jak
Amon Tobin, DJ Vadim, The Cinematic Orchestra, The Herbaliser, Jaga Jazzist, Roots Manuva,
9 Lazy 9 oraz polski Skalpel.

Pierwsze CD z ,Let Us Play” bylo w calosci przeznaczona na muzyke, druga na tresc
multimedialng 1 interaktywna. Muzyka, ktorg zadebiutowat Coldcut posuwala koncept
rozpoczety przez EBN jeszcze dalej, bo nie ograniczyta si¢ tylko do uzywania sampli z
telewizyjnych wiadomo$ci — korzystata tez z filmow, kreskowek, reklam, programow
telewizyjnych, praktycznie z wszystkiego, co ich otaczato. Na drugiej ptycie, ktéra mozna byto
uruchomi¢ na domowym komputerze znalazt si¢ prototyp pozniejszego VJamma — podobnego
do VuJaKa sekwensera plikdw audiowizualnych.

VJAMM byl potem promowany przez wytwornie Ninja Tune i mozliwy do kupienia przez
Internet, wykorzystywato go wielu artystow zajmujacych si¢ audiowizualnymi mashupami,
obecnie nie jest zbyt popularny.

%2 Cytat za: http://vampler.net/ebn.html
%3 Stynny amerykanski festiwal muzyczny, ktorego ideg jest faczenie réznych kultur muzycznych, byly tez na nim
prezentowane np. wystepy mnichow buddyjskich, kabaretéw
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Jedna z najwazniejszych wlasciwosci, ktora posiadat program byta mozliwo$é scratchingu®
audiowizualnymi samplami z albumu. Kazdy wigc, kto kupil ptyte mogt pobawié sie w
mixowanie dzwigkami z albumu, o ile tylko pozwalal mu na to domowy komputer.

73 Oktadka "Let Us Play", Coldéut 74 Charakterystyczny logotyp Ninja Tune

Oprécz tego na tej ptycie znalazt si¢ wideoklip ,, Timber™*® stworzony w kooperacji z innym

brytyjskim duetem — Hexstatic. ,,Timber” czyli drewno porusza temat wycinana lasow
amazonskich przez korporacje rzadne tylko pieniedzy i jest obecnie klasykiem, bo odniost
spektakularny sukces — wideoklip dtugo utrzymywat si¢ na brytyjskiej liScie przebojow i czesto
byt puszczany w telewizji. Material do klipu udostgpnita Greenpeace.

Co jest wspolne dla EBN, Coldcut i Hexstatic to zaangazowanie politycznie. Ich muzyka,
oraz material wizualny prezentowany na koncertach maja wymowe anty-rzadowa, staraja si¢
skloni¢ ludzi do myslenia nad rzeczywisto$cia w jakiej Zyja, mimo iz odbierani sg oni z reguty w
przestrzeni klubowej. Mozna powiedzie¢, ze pokazuja w jaki sposéb media manipulujg masami,
za pomocg dalszej manipulacjami nimi.

Coldcut 1 Hexstatic to dwie najbardziej znane grupy audiowizualnych, bo odniosty
niewatpliwy muzyczny sukces. Wielu ludzi stucha tylko ich muzyki, ale nie zdaje sobie sprawy
jak wygladaja koncerty, bo niewiele ich to obchodzi. Dla mnie to bardzo wazne, ze ich muzyka
ma korzenie w audiowizualnym samplingu i obrazy na ich koncertach zawsze sg znaczeniowo i
rytmicznie perfekcyjnie zgrane z muzyka, bo uwazam, ze tworzy to calo$¢ 1 nie mozna tego
rozdzielac.

3 Zwalnianie i przyspieszanie odtwarzania w sposob podobny do tego jaki czynig to DJe z ptytami
% Timber znajduje si¢ na ptycie dolaczonej do pracy.
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75 Interfejs programu Jarkaos 76 Interfejs programu ArKaos

Inng ptyta, ktora umozliwiata interaktywne zabawy z obrazem byta ptyta ,,Oddysey through
02” weterana muzyki elektronicznej Jeana Michealla Jarre'a. Wydana w 1997 roku zawierata
remixy utworéw z jednej z wczesniejszych ptyt Jarre'a ,,Oxygene 7-13” wykonane przez znane
nazwiska muzyki klubowe;j.

Interaktywnym dodatkiem na tej ptycie byl program Jarkaos, ktory umozliwial oprawianie
obrazem muzyki zamieszczonej na plycie. Program ten mial calkiem odmienng filozofig
dziatania, jak rowniez interfejs od tej prezentowanej przez Coldcutowski Vjamm.

Kazda mozliwa do pokazania animacja mial przyporzadkowany klawisz na widocznej na
ekranie klawiaturze i1 po naci$nigciu pojawiala si¢ na podgladzie. Uzytkownik miat do wyboru
duzg ilos¢ filtrow, ktorych moégt uzy¢ zeby zmodyfikowaé obraz. Obrazy natomiast, ktorymi
mozna bylo manipulowaé byty glownie abstrakcyjnymi komputerowymi animacjami, a nie
fragmentami nagran video.

Program Jarkaos obecnie nazywa si¢ Arkaos, jest ciggle rozwijany i jest jednym z najlepiej
si¢ sprzedajacych programéw do wizualizacji - obecna wersja umozliwia rdwniez sterowanie
$wiatlami oraz innymi zewngtrznymi urzadzeniami poprzez protokét MIDI.

Po 1997 roku, gdy te dwie plyty ujrzaly swiatlo dzienne zaczgly pojawiac si¢ inne programy
stuzace do tworzenia wizualizacji réznigce si¢ miedzy sobg interfejsem, sposobem i stabilnoscia
dziatania.

W koncu bylo mozliwe, uzywajac dostepnego dla kazdego komputera miksowac 1
przeksztalca¢ video w czasie rzeczywistym. Komputer si¢ to bazg kazdego setupu VIskiego, ale
dalej wykorzystywato si¢ technologie stricte video takie jak kamery, odtwarzacze 1 miksery
video.
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Z czasem producenci sprzetu video dostrzegli potrzeby VJO6w 1 znalezli w tym nisze
biznesowa do wypetnienia. Pojawity si¢ sprzgty dedykowane do miksowania wizualizacji.
Najwieksza ich liczbe wyprodukowat Edirol, czyli marka Roland stworzona wtasnie na potrzeby
video. Najpierw pojawil si¢ porzgdny mikser wizyjny, ktory mial mozliwos¢é obrocenia
glownego suwaka przezroczystosci tzw. T-baru z orientacji pionowej do poziomej i zamieniania
go cross-fader znany z mikseréw dla DJskich. Potem jego $ladem poszedt Pioneer, ktory
dostrzegl rynek w odtwarzaczach DVD umozliwiajagcych skratching ptyta z dzwiekiem 1

obrazem — DVJ X-1.

- —

77 Wymiana suwaka przezroczystosci w mixerze wizyjnym 78 Kompletny zestaw DVJski
Edirol V-4

Termin DVIJ zaczat by¢ promowany, gdyz uzywajac tych urzadzen zwykli DJe mogli gra¢
dzwick i1 obraz razem, jezeli tylko kto$§ przygotowal im plyty z zawartoscig. Pojawity si¢ w
sprzedazy ptyty DVD zawierajace teledyski z licencja na ich odtwarzanie w klubach. Oprécz
tych zawierajacych komercyjne teledyski, pojawily si¢ tez ptyty DVD z wyprodukowanym
materiatem, ktore zawieraly tylko wizualizacje oraz pikajacy sygnat dzwickowy umozliwiajacy
synchronizacj¢ tempa na shuch.
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22.Live Cinema

Najciekawsza dziedzing, ktora czerpie obficie z VIskich i audiowizualnych tradycji jest Live
Cinema, czyli ,,kino na zywo”. Wigkszos¢ wizualizacji, o ktérych byta wcze$niej mowa, nie
posiada struktury narracyjnej, gdyz zorientowana jest na rozrywke badz przyjemne doznania
estetyczne. Nawet te spod znaku Ninja Tune, zaangazowane politycznie, polegajg na atrakcyjnej
formie muzyczno-wizualnie, ale nie posiadaja fabuty.

Dzieki montazowi na zywo mozliwe jest odgrywanie scen filmowych w rdznej kolejnosci,
badz nie odgrywanie ich w ogole, wiec uzywajac srodkow stricte-VJskich mozliwe jest jednak
stworzenie ,,dynamicznej fabuty”. Laczac sceny filmowe w sekwencje, w troche wigksze ,,klocki
fabularne” mozemy doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej warstwa narracyjna bedzie dos¢ znacznie
si¢ roznita pomigdzy wystgpami.

Mogg to glebiej wyjasni¢ na przyktadzie wlasnego projektu ,,Greetings From Holidays”.
Projekt opowiada histori¢ samotnej turystki przyjezdzajacej na $§rodziemnomorska wyspe Malte
na wakacje. Zwiedzajac wyspe napotyka ona co jaki$ czas na stowa wypisane na budynkach
mieszkalnych, ktore na Malcie petnily kiedy$ funkcje adresow. Dochodzac do celu podrozy —
kamiennej neolitycznej $wiatyni starszej niz piramidy doznaje o$wiecenia, w ktorym widzi tunel
$wiadomosci inspirowany sekwencja z ,,Odysei kosmicznej” Stanley Kubricka, w ktérym
wszystkie mijane przez nig stowa zmieniajg si¢ w zyciowe przestanie.

" « RARMONY
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Poniewaz mieszkajac przez pewien czas na wyspie nakrecitem dos¢ duzg ilo$¢ scen z gtownag
bohaterkg przechodzacg obok rdéznych stow, mam naprawde duza biblioteke znaczen, z ktérych
moge zlozy¢ finatowe ,,przestanie”. Tym samym za kazdym razem, gdy mam szans¢ pokazaé
projekt gtowna bohaterka moze dochodzi¢ do finatu w $§wiatyni inng droga, mija¢ inne stowa,
ktoére za kazdym razem objawig jej inne przestanie.

Struktura catosci zostanie wigc zachowana, dalej bgdzie to historia o zmegczonej duzym
miastem dziewczynie, ktdéra jedzie sama na wakacje, po czym dojscie do antycznej $wigtyni
zmienia to cate jej zycie. Dalej bedzie si¢ to dzialo na Malcie. Jednak za kazdym razem
przestanie dane jej przez starozytne kamienie bedzie inne.

Innym projektem z dziedziny Live Cinema, ktory zrealizowalem byt ,Present Girl”.
Struktura tej fabuty podzielona jest na cykl trzech dni i trzech nocy. Kazdy dzien zaczyna si¢
obrazem kartki z kalendarza. Chciatem, zeby dzien pierwszy to zawsze byto ,,jutro”.
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Stworzytem wigc prostg animacj¢ poklatkowa zrywanej kartki kalendarza, po czym uzywajac
mozliwosci technologii Flash natozytem na nig cyfry daty, pobrane z systemu komputera. Tym
sposobem, 3 dni w tej fabule, zawsze bedg jutrem, pojutrzem i po-po-jutrzem zapisanym jako
wlasciwe numery, bez wzgledu na to, jaka bedzie data. Zawsze denerwowato mnie w filmach
science-fiction to, ze ogladam rzekomg przysztos¢ w roku 2001, a robie to w roku 2012.

W ,.Present Girl” pierwszy dzien zaczyna si¢ sceng przyjazdu gldéwnego bohatera pociagiem
na dworzec. Chciatem, zeby ogladajacy poczuli si¢ wyrdznieni, wigc nakrecitem to w sposob,
ktory pokazywat jak najmniej samego dworca, a jak najwiecej detali sugerujacych akcje. Byly to
bliskie ujecia takich rzeczy jak otwarcie drzwi pociagu, zblizenie na buty - wyjscie z pociagu,
itd.

Przed kazdym wystepem robitem sobie wycieczke na dworzec miasta w ktorym mieliSmy
pokaz 1 nagrywalem dworzec. Wmontowywalem go potem na zywo pomiedzy ujecia
wychodzenia z pociagu, zeby uzyska¢ wrazenie, ze to si¢ dzieje wlasnie tam.

Kazda noc w tym projekcie to sen, ktdry przedstawia jedng z bylych dziewczyn gtownego
bohatera, ktore nawiedzaja go w koszmarach. Mialy one symbolizowa¢ archetypy pewnych
kobiecych zachowan. Te sekwencje réwniez zmienialem za kazdym razem jak odbywal sie
pokaz.

Jak wiec wida¢ Live Cinema umozliwia interakcje z widzem w catkiem nowy sposob —
mozna np. przed seansem uzywac kamery filmujac publik¢ 1 potem wmontowacé ja w fabule,
mozna to robi¢ nawet podczas samego wystepu. Badajac na stronie wydarzenia z serwisu
Facebook mozna np. pobra¢ dostepne zdjecia osob, ktore zdeklarowaly sig, ze przyjda 1 rowniez
je pokazaé. Mozliwosci sg praktycznie nieograniczone.

N
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FROM SARK TO FINISH
AFILM BY PETER GREERAWAY

THE MOAB STORY
A PILM BY PETER GREEFAWAY
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79 Peter Greenaway podczas Tulse Luper Suitcase 80 Ok’}adki DVD z p?ciekt Tulse Lupe

Jedyna osobg z filmowego mainstreamu, ktdra probuje wykorzysta¢ potencjat Live Cinema
jest Peter Greenaway w swoim projekcie ,,Tulse Luper Suitcases”. Jest to projekt intermedialny,
ktory funkcjonuje jako film fabularny, 3 zrodtowe DVD, 2 ksigzki, 92 mate gry zrecznosciowe i
jedng interaktywng strong internetowa.
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,Tulse Luper Suitcases” pokazywany jest rowniez jako VJ-performance, do ktdrego celéw
zostat wynaleziony specjalny system VIJski z dotykowym ekranem umozliwiajagcym
wys$wietlanie na par¢ projektorow. Peter Greenaway wystapil ze swoim wystepem dwa razy w
Polsce — pierwszy raz na festiwalu Heinken Open Air w Gdyni, drugi raz mialo to miejsce w
Krakowie. Przeprowadzono z nim wtedy wywiad:

Monika Wréblewska: Zwykl Pan powtarzac, ze kino si¢ skonczyto, umarto. Dlaczego Pan
tak sadzi? Czy to wlasnie pokazy VJ-skie sa odpowiednig droga nowego kina? Jaki jest
klucz do ich zrozumienia?

Peter Greenaway: Wedlug mnie kino zostalo poddane aborcji, nigdy si¢ nie narodzito.
Mysle, ze tak naprawdg¢ nigdy nie widziata Pani prawdziwego filmu, bo to co ogladamy na
naszych ekranach, to tylko ilustracje tekstu. Prosze popatrze¢ na ,,Harrego Pottera” czy
»Wladce pier§cieni”. Przeciez to nic innego, jak tylko ilustrowanie ksigzek. Przywotatbym
tu r6znice migdzy dyrygentem a kompozytorem.

Ja nie chce by¢ dyrygentem, ja chcg by¢ tworca! Jesli bedziemy myslec, ze tekst jest
podstawa kina zobaczymy, ze w filmie wszystko moze si¢ zmienia¢, ewoluowaé¢ w co$
innego. Jest to sztuka, ktdra nie ma autonomii, tworzy hybrydy, potwory. Nie jest w stanie
wytworzy¢ wlasnego stownika poje¢. Dlatego mysle, ze ta hybryda powinna umrzec!

Monika Wroéblewska: ,,Ale Pan sam przyczynia si¢ do tworzenia tych ,,potworéw”!

Peter Greenaway: Oczywiscie, kazdy geniusz laczy w sobie sprzecznosci! Chce
zauwazyC, ze to co stato si¢ w Krakowie, bylo potaczeniem dwoch zupetnie réznych
fenomendéw! MieliSmy nowoczesng VJ-ska prezentacje¢ nowego kina, a wczesniej
widzieliSmy bardzo klasyczny film. VJ-ing taczy w sobie opere, telewizje, literature i
wszystkie te fenomeny mozna bylo oglada¢ moim audiowizualnym projekcie. Mozna je
troch¢ poréowna¢ do Opery, ktora swego czasu byla bardzo popularna, byla takim
audiowizualnym fenomenem. Opera umarta, bo pojawito si¢ kino. Teraz mamy sytuacje
podobng. Kino zostanie w koficu wyparte przez fenomen telewizji.

Ja, jako typowy postmodernista, szukam Zrodet swojej wspotczesnej sztuki w tym co byto.
Szukam jej w malarstwie 1 wlasnie malarstwo czyni¢ podstawg swoich obecnych dziatan
artystycznych. Wielu ludzi ignoruje malarstwo, mowiac, ze jest to sztuka tylko dla elity. To
oczywiscie nie jest prawda. W malarstwie tkwi wielka sita. Mamy je dookola siebie,
przeciez natura to jeden wielki obraz. Znany szwajcarski malarz Giacometti mowit, ze
twoja babcia nic nie wie o Picasso, ale Picasso wie wszystko o Twojej babci!

Monika Wrdéblewska: ,,Pana nowoczesny projekt, kino VJ-skie, nie opowiada historii. My,
odbiorcy, jesteSmy przyzwyczajeni do tego, ze film to nie tylko obraz, ale rowniez sztuka
narracji. Dla nas to wtlasnie historie sg esencja kina. Czy wierzy Pan, ze odbiorca
zaakceptuje kino bez narracji?

Peter Greenaway: Rozumiem Pani watpliwos$ci, ale prosz¢ zauwazy¢, Ze narracja nie
wystepuje w naturze. Jest to sztuczny wymyst cztowieka. Najlepsze malarstwo nic nie
opowiada, nie jest narracyjne. W zwiazku z tym dlaczego my musimy poddawac si¢ temu
terrorowi  opowiesci? Dlaczego mamy tworzy¢ narracyjne  kino?  Musimy
przewartosciowac, zmieni¢ nasze przyzwyczajenia! Oczywiscie wiem, ze jest to wielka
rewolucja, przeciez wigkszos¢ komunikacji migdzyludzkiej odbywa si¢ za posrednictwem
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tekstu. Jednak Derrida, znany francuski filozof powiedzial, ze to obraz ma ostatnie stowo.
To wielka rewolucja. Wiem, ze trudno to zrozumie¢, ale tak jest, jestesmy czescig tego
procesu, chcemy tego czy nie!*®

% Wywiad zacytowany z: http://film.wp.pl/id,81364 title,Peter-Greenaway-Kazdy-geniusz-laczy-w-sobie-
sprzecznosci,wiadomosc.html
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DOSSIER

W tym rozdziale przedstawiam sylwetki czynnych VJow, zeby przedstawi¢ jak rdzne sa ich
postawy i sposob w jaki pracujg. Przeprowadzilem wywiady z osobami, ktore prezentujg
kompletnie skrajne poglady i podejscie do tego czym powinny by¢ wizualizacje i jak powinno
si¢ je robié.

Integralng cze¢scig tego rozdziatu sg nagrania na dotgczonej ptycie DVD - ilustrujg one
projekty o ktérych rozmawiamy. Pokazujg one rowniez jak r6zna moze by¢ estetyka wizualna,
ze wzgledu na podejScie oraz uzyty sprzet.
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23.Wywiad: Graham Daniels // Addictive TV37

<< Bardzo elokwentnie okreslony kiedys przez Grandmastera Flasha®® jako “naprawde dobre
gowno”, Brytyjski duet elektroniczny Addictive TV robi muzyke, ktora rozni sie 0d wszystkiego.
Tworzy muzyke, ktorq mozna zobaczyc¢.

Oni sq “odpowiedzialni za niewyobrazalnie imprezowg mieszanke” wedtug brytyjskiego The
Timesa. Amerykanski magazyn Paste napisal: , Addictive TV kompletnie zryto mi
beret!...fascynujgca popkulturowa audio-wizualna lawina!”, a DJ Magazine dwukrotnie
uhonorowat ich pierwszym miejscem w liscie najlepszych VJi na swiecie (ogtaszanej corocznie
obok listy 100 najlepszych DJi swiata) piszqc: ,,oni juz sq stawni przez swoje wystepy na zywo, w
ktorych tng i trq filmy do taktow agresywnie rozwalajgcej mozg funkowej mikstury”.

W swojej pracy, Addictive TV gleboko szperajg w filmach i video nagraniach szukajgc dzwiekow
i obrazow do zsamplowania, tworzqc muzyke taneczng, ktora lgczy wszystko od house i
drum’n’bassu az do klasycznego rocka. Zapozyczajgc od hip-hop ’'u metode ,,cut’'n’paste”, jak to
napisat brytyjski The Guardian: ,, Addictive TV rozwija dalej hiphopowq filozofie scratchowania
az do ery cyberpunku”. Oni kreujq swojq muzyke poprzez trzymanie swoich sampli audio i video
razem, wiec ich fani widzq wiecej niz tylko DJa, wigcej niz typowe graficzne wizualizacje — Oni
doswiadczajg muzyke w unikalny sposob. Wszystko — od pitki noznej po Star Trek — jest
mixowane. ,, To jest rozrywka Jim, ale nie taka jakg znamy” *

Przekraczajqc swiaty muzyki i sztuki, Addictive TV wystepowato wszedzie poczgwszy od Centrum
Pompidou w Paryzu I Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Szanghaju, do miedzynarodowych klubow
jak ,,Razzmatazz” w Barcelonie, ,, Womb” w Tokio, czy tez ,,Mighty” w San Francisco. Grali w
wiecej niz 50-ciu krajach, na imprezach takich jak Glastonbury Festival, zimowa Olimpiada
2010 w Vancuver czy tez najwigksze na Swiecie Silent Disco, ktore odbyto si¢ w Grenoble w
lipcu 2011 dla 10000 imprezowiczow w stuchawkach.

Jako rezyserzy i producenci muzyczni, Addictive TV robili reklamy i video instalacje dla takich
firm jak Adidas, EA Games, czy Red Bull. Hollywoodzkie studia, wliczajgc Paramount,
Universal i 20th Century Fox wynajely ich do stworzenia alternatywnych traileréw takich filmow
jak ,,Iron Man”’, ,,Szybcy i Wsciekli” oraz zdobywca Oscara ,, Slumdog. Milionaire”

W marcu 2012, stworzyli najwazniejszq reklame kampanii dla gry komputerowej “Street Fighter
x Tekken” — pierwszy raz kiedy dwoch tak wielkich wydawcow potgczyto sily zZeby stworzyc¢ z
dwoch dobrze znanych gier jedng.

Addictive TV to obecnie duet — zafozyciel Graham Daniels — oraz mash-up guru Mark Vidler,
aka Go Home Productions. Para poznata si¢ w 2005, dzieki wytworni muzycznej EMI, gdy
pracowali razem nad kawatkiem , Rapture Riders” na album Marka — czyli polgczeniem
., Rapture” z repertuaru Blondie z ,, Riders of the Storm” The Doors. Album ,, Mashed” zostal
wydany na poczqtku 2007

%7 Piotr Nierobisz, Wywiad z Grahamem Danielsem z dnia 23.08.2012, Londyn.

% Legendarny DJ, jako pierwszy zaczat uzywaé miksera do manipulowania dzwigkiem pomiedzy dwoma
gramofonami.

%9 W angielskim oryginalnie: “It’s entertainment Jim, but not as we know it!” Parafraza z refrenu popularnej
kabaretowej piosenki ,, Star Trekkin”, w ktorej jeden z bohateréw serialu Dr Spock wypowiada stowa: ,,It's life,
Jim, but not as we know it!” — . To jest zycie Jim, ale nie takie jakie znamy!”
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Grahama i Marka tgczy pasja do filmu i muzyki, a ich przygody z VJingiem i DJskim mash-upem
doprowadzity ich do miejsca gdzie sq teraz — zapewniajq rozrywke i zdobywajg nowych fanow
poprzez granie i tworzenie muzyki w swoj witasny sposob, audiowizualny.

Ich ostatni projekt “Orchestra of samples” wymaga filmowania muzykow na catym swiecie, zeby
stworzyé, wlasciwie, tytuf okresla wszystko...>>*

Czy moglbys przedstawi¢ obecnych czlonkow Addictive TV i napisaé¢ kto zajmuje sie
czym?
Graham Daniels: producent muzyczny, VI, montazysta, grafik

Mark Vidler: producent muzyczny, DJ, kompozytor, montazysta

Wasza seria audiowizualnych DVD byla pierwszym projektem tego rodzaju, wydawaliScie je gdy
jeszcze niewiele ludzi mialo tego typu odtwarzacz. Jaki byl ich odbior w prasie lifestylowej — czy
byly one traktowane jako pelnoprawne wydawnictwo muzyczne czy bardziej jako eksperyment?

Odbierano nas bardziej jako co$ dziwnego, niz jako typowe wydawnictwo muzyczne.

AUDIOVISUALIZE
N;“lb -wn.n'g—‘crlve TV

A

81 Ok%ada pierwszego DVD z serii V ~ 82Kadrz wystepu Addictive TV, po lewej stronie Jim Morrison, po prawej
AUDIOVISUALIZE Blondie

Wydawanie ich wiec bylo sposobem na zarabianie pieniedzy czy na autopromocje?

Jedno 1 drugie. Nigdy nie zaktadaliS$my, Zze to bedzie dochodowy interes — bardziej zalezato nam
wtedy na promocji, jednak nie miatoby to sensu gdyby$Smy musieli do tego doktadac.

“0 Biografia artysty z jego strony domowej http://www.addictive.tv, stan z dnia 23.08.2012
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Ostatni DVD wydaliScie w 2005, czy to znaczy ze w waszej dzialalnoSci to juz jest
zamkniety rozdzial?

Dobrze powiedziane. Tak ten rozdzial juz zamkneliSmy

Wydaliscie 9 ptyt DVD w 4 réznych seriach — jaki byl $redni naklad I ile trwalo zanim
plyty wam si¢ zwrocily?

Nie pami¢tam doktadnych danych, ale kazdy naktad to byto pare tysiecy sztuk. Niektore pozycje
wyprzedali$my 1 musieli$my dottacza¢ nowy naktad.

Od 1992 roku, gdy zaczeliScie dziala¢ widziale§ juz niejeden technologiczny przelom. Méglby$
wymieni¢ trzy najbardziej istotne technologie ktore mialy wplyw na wasza dzialalnos¢?

1). Konsumenckie DV wideo
2). Odtwarzacze DVD Pioneera — DVJ X1
3). Internet i video streaming

Widzialem wasz projekt “Eye of the pilot” na festiwalu ¢/o pop w Kolonii w 2007. Bylem
bardzo pod wrazeniem — prywatne archiwum podrozy pilota na kolorowych tasmach 8mm
(wtedy rzadkos¢) zeskanowane, przemixowane, oprawione muzyka na zywo i doprawione
cyfrowg wektorowa grafika. Moglbys wyjasni¢ skad wzigl si¢ ten pomyst na “recykling”
mediow?

Przypadkiem dowiedzialem si¢ o tym prywatnym archiwum, po uzyskaniu do niego dostgpu
narodzil si¢ caly koncept. Im bardziej zaglebialiSmy sie¢ w taSmy tym wiecej pomysiow
przychodzito nam do glowy.

Czy Raymond Lamy — autor nagran — widzial wasz wystep? Jaka byla jego reakcja na
sytuacje w ktorej zobaczyl swoje taSmy w takiej formie po prawie 50 latach?

Tak, widziat nasz wystep I bardzo mu si¢ podobalo. Przypomniat sobie wiele faktow ze swoich
podrozy, o ktérych zapomniat.

Jaki jest wasz obecny setup na wystepach?

JesteSmy w trakcie wielkich zmian, wigc spytaj mnie za jaki$ miesigc. Mamy nadziej¢, ze do
tego czasu wszystko bedzie gotowe, bo musi zosta¢ napisany specjalny software dla naszych
potrzeb.

Byliscie konsultantami przy projektowaniu DVJskiego mixera Pioneera. Mozesz zdradzi¢
jak naprawde wasza opinia wplynela na finalny ksztalt tego produktu? Czy byl jeszcze ktos
oprocz was w tej roli?

Wydaje mi si¢, ze mieliSmy znaczacy wplyw, bo pewne nasze pomysty zostaty wprowadzone do
SVM-1000 - np. Dla kazdego kanatu jest jeden suwak, zamiast dwoch oddzielnych do kontroli
glosnosci dzwigku 1 jasnosci obrazu. Rowniez niektore filtry — jak np. rozmycie (blur) — kiedy
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kto§ Scina wysokie czestotliwo$ci obraz jest coraz bardziej rozmyty — to byt nasz pomyst, bo
robili§my to wczesniej przez lata. Tak samo jak wmontowywanie pustych czarnych klatek przy
efekcie naglego wycinania fragmentéw dzwigku (chop-up) — co$ oczywistego, co rowniez
robilismy do$¢ dlugo. Ale to nie byt tylko mixer, pomagaliSmy réwniez przy samych
odtwarzaczach DVJ-X1. W 2003 dostali$my pierwszy prototyp do testow. Nie sadze ze bylismy
jedynymi konsultantami — jeden lub dwoch Japonczykdéw i1 kto$ ze stanow tez chyba byt
zaangazowany, ale nigdy nie spotkali$my nikogo osobiscie

\ %

83 Addictive TV, wystep w Saragossie, 2010 84 Przygotowania do wystepu w Saragossie, 2010

Jako specjalisci od scratchingu plytami z video, codziennie zmagacie si¢ z problemem dos¢
niskiej ilosci klatek — kiedy sadzisz, ze wySwietlanie wiecej niz 30 klatek na sekund¢ zacznie
mie¢ znaczenie dla przemyshu filmowego?

Nie powiedzialbym ze jesteSmy specjalistami od scratchingu video, bo nie jesteSmy
turntablistami, ale mysle Ze to nastgpi naturalnie — gdy kto$ pokaze co tak naprawdg daje
wigksza ptynno$¢ wtedy stanie si¢ to bardziej popularne I ceny sprzetu spadng. Hobbit jest
krecony w 48 klatkach na sekundach, wiec zobaczymy...

Podczas wystepow dalej uzywacie materialu w jakosci SD, bo uzywacie plyt DVD.
Wiekszo$¢ projekcyjnego sprzetu video jak projektory i ekrany jest w aspekcie 4:3.
Format ten nie ma jednak przyszlosci, bo na plycie DVD nie da zapisa¢ si¢ rozdzielczoS$ci
HD, wiec chyba nie warto w niego inwestowa¢é. Jak radzicie sobie z réoznicami pomiedzy
formatami? Czy produkujecie teraz wszystko w 16:9 HD?

Jezeli chodzi o sygnat video - mimo iz teraz nawet telefony komorkowe potrafia nakrecic
materiat HD w 16:9 — wigkszo$¢ miejsc I festiwali dalej chce od nas sygnat tylko 1 wytacznie
analogowy po ztaczu composite! Poza tym wigkszos¢ sktadanych ekrandéw jest dalej 4:3. Wigc
jak na razie, wszystkie materialty 16:9 przycinamy do formatu letterbox 4:3 , wigc nie wyglada
to najgorzej. Powoli to si¢ zmieni, a projekt nad ktorym teraz pracujemy “The Orchestra of
Samples” jest caty nakrecony I edytowany w HD.
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To co robimy to jest co$ catkiem innego niz ludzie ktérzy pracuja z sygnatem video przy
konferencjach, w telewizjach, duzych realizacjach z wielkimi ekranami LED, czy nawet
mapingiem na budynkach. Nie zapominaj, ze duza cz¢$§¢ naszego materialu to materiaty
archiwalne naszego materialu to materialy archiwalne — wiec najcze$ciej nie ma nawet
mozliwosci zeby zdoby¢ wersje HD.

Jezeli mialby$ wybieraé, czy podczas wystepu mie¢ wiekszy ekran czy mocniejsze glosniki,
co bys wybral?

Oba!
Kiedy dostaliScie pierwsza oferte zremixowania hollywoodzkiego hitu? Jak to si¢ stalo?

To byto w 2005. Studio New Line Cinema z Los Angeles widzialo nasze prace I skontaktowalo
si¢ z nami przez agencje, pytajac czy jesteSmy zainteresowani zrobieniem alternatywnego
zwiastuna do filmu Antonio Banderasa “Wytanczy¢ marzenia”. Byli bardzo zadowoleni z
efektow I tak zaczeta si¢ nasza wspolpraca, min przy “Weze w samolocie” Samuela Jacksona I
“Tylko strzelaj” Clive Owena. Potem inne studia jak Paramount, Universal I 20™ Century Fox
oferowaly nam podobne zlecenia dla filméw jak “Iron Man”, “Szybcy I wsciekli”, “Max Payne”
I “Slumdog Millionaire”.

Wasze remixy hollywoodzkich hitow to produkcje oficjalne — uzywacie ich razem z
fragmentami wideoklipéw ktore obowiazuje prawo autorskie. Jak sobie radzicie podczas
wystepow na duzych festiwalach, czy placicie tantiemy do wytworni filmowych /
muzycznych?

Tak zrobilismy to, gdy je robilismy.

— A,
RRSRICKEIRK

85 Kadr z ,Eye of The Pilot”

86 Kadr z alternatywnego trailera do ,Slumdog Milionaire”

JakbyS$ si¢ poczul jakby ktos nagral wasz wystep a nast¢pnie pocial go, zremixowal, a
potem wystapil na naprawde duzym festiwalu jako jego gwiazda?

To nie byloby najlepsze, bo to co opisujesz to podpisywanie si¢ pod naszg pracg. To jak nagranie
The Chemical Brothers grajacych na zywo, a potem zagranie tego lekko zremixowanego I
powiedzenie, Ze to moja praca. Jak my robimy remix, to nie wyglada on jak oryginat, prawda?

Rozdzial: DOSSIER



Pracujecie bardzo duzo z materialem filmowym, czy myslales kiedys$ zeby zrobi¢ swéj film?
Mam ten epizod za sobg. Pracowatem przy filmach wiele lat. Moze kiedys$ do tego wroce...

Poniewaz pracujecie gléwnie z remixami oraz koncentrujecie si¢ na wystepach
audiowizualnych — nie stycha¢ o was za bardzo na rynku muzycznym. Czy myslales kiedys
zeby wyda¢ tylko muzyczng plyte przez jakas wielka wytwornie / itunes?

Tak... ;0)

Najbardziej zabawna informacja jaka znalazlem przy ukladaniu pytan to ta, ze zlamales
noge podczas wystepu. Ciezko mi sobie wyobrazi¢ jak to si¢ stalo, prébowales skoczy¢ ze
sceny, czy jak?

To wecale nie bylo zabawne! Spedzilem 3 miesigce w szpitalu z nogg w gipsie! Nie skakatem, po
prostu spadtem ze sceny I ztamalem ja na metalowej réze! Bte! DokonczyliSmy wystep |
pojechatem do szpitala w Barcelonie po koncercie... Zostalem zniesiony ze sceny przez dwdch
ochroniarzy prosto do samochodu! Mato zabawne...!
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24. Wywiad: Olivier Sorrentino // VVJ Anyone

<< Oli Sorenson zawsze odmawiat definiowania si¢ przez pryzmat okreslonej dziedziny
artystycznej. Podczas prawie 20 letniej kariery jego prace zawsze byly na styku malarstwa, video
instalacji, cyfrowych wydrukow, performance i naukowej teorii. Tematem, ktory czesto sie
zajmowatl byto rozproszone autorstwo, oraz bezosobowosc tworcy, dlatego tez jego pierwsze
sukcesy miedzynarodowe odnosit pod pseudonimem ,, VJ Anyone”.

Urodzony w Los Angeles, Sorenson obecnie robi doktorat w kierunku Interdyscyplinarnych
Studiow Humanistycznych na Concordia University w Montrealu, Canada. Zyt w Londynie,
pomiedzy latami 1999 a 2010, gdzie tqczyt swojg tworczos¢ z dziatalnoscig kuratorskg,
pisaniem, jak rowniez wieloma kolaboracjami z muzykami, min. Black Party, Leftfield, MIA,
Talvin Singh. Braf udzial w wielu wystawach, pokazach i performance’ach w Europie, Azji i
Amerykach. >>*

Twoje artystyczne korzenie s3 w akademii sztuk pieknych, studiowales malarstwo ktore
jest tradycyjnym, analogowym medium. Jak to si¢ stalo, ze zaczale$ robi¢ wizualizacje w
klubach?

To byl efekt mojego samo-rozwoju. Czgsto uzywatem fotografii jako bazy dla mojego
malarstwa, a poniewaz zyjemy w $§wiecie obrazdéw, zawsze bardzo interesowaly mnie rozne
wizualne media. Miatem przygode z fotografia jako $rodkiem ekspresji, a potem
zainteresowatem si¢ video jako medium pozwalajace odda¢ ruch. W pewnym momencie
zaczatem korzysta¢ z wszystkich moich doswiadczen tak, ze trudno to bylo zaszufladkowac 1
zdefiniowa¢. Wtedy pojawil si¢ Vjing jako zjawisko I tatwiej byto mi przedstawia¢ si¢ jako VI,
bo na poczatku ruchu Vje robili praktycznie wszystko, poczawszy od malowania tet scenicznych
az do mixowania obrazOéw z samplami video

...od tradycyjnego malarstwa, poprzez videoart, vjing, performance AV, remiksy filméw
kinowych, wrocile§ z powrotem do malarstwa. Czy dalej uwazasz si¢ za VJa? Czy
dzialalno$¢ VJska daje jakikolwiek prestiz w galeryjnym Swiecie sztuki wysokiej?

Okreslenie “VJ” dzisiaj daje duzo wigcej prestizu w $wiecie poza-klubowym, szczegolnie poza
Wielka Brytania, gdzie spedzitem wigksza cze$¢ mojej VIskiej kariery. Na terytorium UK wielu
z profesjonalnych Vjéw jak np. The Light Surgeons*® znacznie zawezito znaczenie tego terminu.
Nie dziato si¢ tak wszedzie na $wiecie. Dzisiaj Vjka jako zjawisko jest duzo bardziej
rozpoznawalne niz byto kiedykolwiek, nie oznacza juz tylko mixowania wizji, wigc dalej
uzywam tego terminu zeby nie musie¢ thumaczy¢ mojej aktywnosci wieloma stowami.

*! piotr Nierobisz, wywiad z Olivierem Sorrentino z dnia 12.08.2012, Londyn, Montreal
*2 Biografia artysty z jego strony domowej: http://www.olisorenson.com z dnia 12.08.2012
*8 Jedna z najbardziej znanych grup VJskich z Londynu
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Ktory z Twoich projektow byl najbardziej istotny w Twojej artystycznej drodze, byl
najwiekszym przelomem?

Moj pierwszy znaczacy sukces byta trasa koncertowa z Talvinem Singhem w 2000, co byto duza
zmiang od grania w klubach, ktore niewiele dbaty wowczas o projekcje. Niedawno bylem w
trasie z Leftfield, najwicksza legenda muzyki elektronicznej z ktdrg blisko wspdtpracowatem. W
mojej dziatalno$ci galeryjnej pracuje teraz nad dwoma réznymi solo wystawami, co zapowiada
si¢ na kolejny personalny przetom

Twoja seria obrazow “Antimapping” ma kontekst odnoszacy si¢ do kultury Vjskiej. Biorgc
pod uwage tytul serii i koncept tych obrazéw, wyglada na to, Ze nie jeste§ fanem mapingu.
Co mozesz powiedzie¢ o rosnacej popularnosci tego typu projektow?

Dla mnie najwigkszym problem sceny Vjskiej jest jej postepujaca komercjalizacja, wigc
spektakularne realizacje beda zawsze najbardziej istotne dla wigkszosci zainteresowanych.
Jednak uzywajac tych samych narzedzi mozna stworzy¢ rzeczy bardzo intymne i personalne,
Ktore pasuja do przestrzeni galeryjnych. Mapping ma duzo wspolnego z malarskim
iluzjonizmem, szczegdlnie w typowych momentach gdy nagle budynek si¢ rozpada i znika. W
moim projekcie eksperymentuje z projekcjami ksztaltow na rézne twory architektoniczne i
geometryczne, zamieniajac umowng wielowymiarowa przestrzen “iluzjonistyczng” na ptaska i
dostowna.
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87 Mapped Buren01, wydruk atramentowy, 50x50cm 88 Mapped Buren01, video instalacja, 160x160x45¢m, z serii

z serii Antimapping Antimapping

Na jak duzo improwizacji sobie pozwalasz w swoich setach vjskich? Hipotetycznie jezeli
porownalbys dwa swoje mixy video do tego samego utworu, ale w innych klubach jak
bardzo by si¢ one roznity?

To si¢ raczej nigdy nie zdarzy. Konkretny utwér moglby by¢ zagrany w réznych miejscach, ale
kolejnos¢ utworéw w mixie djskim bardzo czgsto jest kontekstem samym w sobie, tak wigc
utwor grany przed i po ma duze znaczenie. Znaczenie ma rowniez ilo$¢ ludzi i ich nastrdj. Nie
mowig, ze nigdy nie zagralem dwa razy tego samego materiatu, ale chodzi o to, ze jego technika
projekcji, kolejnosc¢ i kontekst moga spowodowaé catkiem inne wrazenia.
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Co jest bardziej istotne, graficzna estetyka czy kontekst obrazu?

Zgodnie z poprzednig odpowiedzig jest to kontekst, ale tak naprawde¢ obie te rzeczy sg bardzo
istotne. Zamiast “graficznej estetyki” porownatbym “temat i tre$¢” z “kontekstem obrazu”, a nie
estetyke. Innymi stowy: “co widzimy” w opozycji do “co styszymy”.

W pewnym momencie zaczale§ mixowa¢ DVD z preparowanym materialem audio
wizualnym, w podobny sposob jak robia to Dje z plyt winylowych / CD. Na scenie
muzycznej jest ciagly konflikt o to co jest bardziej wartosciowe — wystep na zywo z
syntezatordw i laptopow umozliwiajacych duzo wi¢ksza ingerencje w dzwiekowe struktury
czy tez set djski w ktorym tworzywem sg plyty winylowe / CD. W teorii pierwsza sytuacja
wymaga wiecej skupienia i przygotowania, bo Djskie plyty sa juz poddane masteringowi,
wiec w przypadku bledu najgorsze co si¢ moze zdarzy¢ to to, ze plyty si¢ nie
zsynchronizuja. Nie ma niebezpieczenstwa, ze nagle kanal dZwi¢ku si¢ przesteruje,
zaniknie sygnal zegara utrzymujacy syntezatory w tym samym tempie, czy tez sekwencja
perkusyjna odpali si¢ za wczesnie. Czy ten konflikt tez ma miejsce w przypadku
performeréw av — czy wystepu ludzi ktorzy uzywaja oprogramowania w stylu Resolume
Avenue sg bardziej “wartosciowe” niz tych ktorzy korzystaja z pltyt DVD I odtwarzaczy
Pioneera DVJ-X17?

Gdy miksowalem ptyty DVD poziom improwizacji byl faktycznie niewielki, nie bylo to co$ co
moéglbym poréwna¢ do wystepu w kapeli i gry na prawdziwym instrumencie. Jednak jako$¢
video byla duzo wigksza, a zgranie z dzwickiem praktycznie perfekcyjne. Moj setup byt bardzo
podobny do tego jaki maja Dje, wigc jest to adekwatne — jezeli robi Ci mixowanie Dja,
powiniene$ doceni¢ mixowanie DVD. A tak przy okazji mixowanie DVD z wideoklipami rodem
z MTV jest obecnie bardzo popularne w “drugich salach” duzych klubéw w USA.

Przez cala swoja karier¢ artystyczna pracowales z mediami wizualnymi, jako VJ czesto
pracowales blisko z muzykami, podczas Twoich DVJskich wystepow uzywales
preparowanych DVD. Miale$ kiedyS pokus¢ zeby popracowaé tylko I wylacznie z
dzwi¢kiem?

Pracowatem z muzykami uzywajacymi Abletona, wigc dzwieki byly o wiele bardziej
improwizowane niz tradycyjna Djka. Zgodnie z wejsciami motywow doktadatem badz
usuwatem elementy wizualne, ale nie chcialbym robi¢ tego wszystkiego naraz samemu.
Wymagatoby to za duzo rzeczy do kontrolowania przez jedng osobe, za duzo czasu spedzonego
na przygotowaniach i w finale — za mato satysfakcji na scenie. Istotny tez jest kontakt z publikg
— wole publike ktéra widzi, ze artysta nawigzuje z nig kontakt zamiast perfekcyjnie ustawia
parametry. Wybor by podzieli¢ dzialania pomiedzy dwie osoby uwazam wiec za oczywisty.

Jak wiec istotne jest dla Vja zrozumienie jak pracowa¢é z dzwi¢ekiem jako medium?

To najistotniejsze. Nie interesuje mnie jak dobrym grafikiem / animatorem jeste$, jezeli nie
potrafisz Sciemni¢ obrazu w momencie ciszy 1 nie potrafisz policzy¢ 4 beatoéw po 8 taktow po
prostu nie jestes dobrym Vjem.
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Jak radzisz sobie z problemem praw autorskich w swoich remixach kinowych?

Moje wykorzystanie sampli miesci si¢ w ramach licencji Creative Commons, nie ma nic
nielegalnego w zremixowaniu filmu podczas performance.

Jakbys wiec sie czul gdyby kto§ zsamplowal Twoja wlasna prace (np. projekt Cybernoir) i
zrobil z tego wieksza czes¢ swojego wystepu av?

Dopoki moja praca jest odpowiednia opisana, jestem jak najbardziej za!

Wydawanie materialow vjskich na dvd jest sposobem na zarobienie pieniedzy czy
posuni¢ciem PRowym?

Jest to jaki$§ przychdd, ale trzeba naprodukowaé naprawd¢ duzo materiatu Zzeby to miato sens.
Reputacja wsrod innych Vjow rowniez rosnie, ale co naprawde czyni z Vja artyste to zamknigte
przemyslane projekty AV. Min dlatego m¢j projekt Cybernoir istnieje poza sceng jako DVD z
samplami do wykorzystania.

90 Kadr z wizualizacji dla Sandera Kleinberga

89 Kadr z Cybernoir

Wiegkszos¢ Twoich prac wizualnych podpisywales swoim pseudonimem Vj Anyone (ang. Vj
ktokolwiek). Ostatnio podpisujesz swoje kreacje swoim prawdziwym imieniem.
Thumaczyle$ ta zmiane jako przejscie z autorstwa rozproszonego, formy bezosobowej do
“doroslej” artystycznej osobowosci. Czy to oznacza ze zachecasz ludzi do np. wystepowania
jako VJ Anyone i uzywania Twoich wydanych oficjalnie materialow?

Naprawd¢ nazywam si¢ Oliver Sorrentino. Swoje prace podpisuje obecnie jako Oli Sorenson co
jest krokiem w stron¢ mojego prawdziwego ja, ale zawiera roOwniez metaforyczng blizne,
pamie¢ po mojej poprzedniej tozsamosci. Nie zabraniam, ani nie zach¢gcam innych artystow do
wykorzystywania jej, wtasciwie to si¢ zastanawiam jaki miatoby to skutek na ich kariere.
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Cykl imprez “AV social” mial ogromny wplyw na londynska spolecznos¢ VJ i nie tylko
londynska. Mnostwo ludzi si¢ spotkalo na imprezach, ktore organizowales. Jak wazne sa
tego typu socjalne spotkania dla rozwoju technologii?

Spotkania sg istotne dla tworzenia i rozwoju wig¢zi spotecznych. Dotozytem swoje 5 groszy w
postaci AVSocial. Nie widze jednak w jaki sposdb miatoby to pomdc w rozwoju technologii.

Dlaczego nie ma spotkan Djskich w takim duchu jak spotkania Vjskie?

Mysle, ze jest mnostwo spotkan Djskich w podobnym stylu, tylko, ze my jako Vj nie mamy po
co W nich uczestniczy¢, nie szukamy ich I tylko nam si¢ wydaje, ze nam ich nie ma.

W ktérym Srodowisku publika jest najbardziej skupiona na obrazie: ekran-za-djem-w-
klubie, projekcja w galerii, sala kinowa czy plenerowy mapping?

Oczywiscie jest to kino, poniewaz siedzisz w zaciemnionej skrzynce skierowany w strong
ekranu.

91 Wideoklip: ,Chicks” dia Dana Steina, VJ Anyone 92 Performance Cybernoir na fesitwalu Sound:Frame,
Wieden 2007

Co widziale$ najbardziej niesamowitego ostatnio?

Coz, na poczatku powiedziatem, Ze nie szukam widowiska I przepychu. W $wiecie sztuki,
bardzo urzekto mnie hakowanie gier przez Coryego Arcangela, jak rowniez zegar Christiana
Maclaya, ktory odtwarza sample zegara z filmow zeby zawsze pokazywaty czas, w ktorym go
si¢ oglada.

Jak wyobrazasz sobie typowy setup vjski i performance w roku 20307?

To moze i8¢ w dwoch kierunkach. Wraz z miniaturyzacja i powszechno$cia komputerow,
przemawia do mnie wizja jednego cztowieka kontrolujacego $witato, muzyke i dzwigk. Lecz
wydaje mi sig¢, zZe tak czy siak potrzebne bgdzie duzo pracy I przygotowania przed wystepem, co
wyjasnialiSmy w jednym z poprzednich pytan.
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Drugi kierunek to wigkszy wptyw publiczno$ci na spektakl jak w ostatnim projekcie Coldplaya z
interaktywnymi opaskami na reke **. Wicc w skrocie granica miedzy odbiorca (publika) a
nadawcg (artysta performer) zacznie si¢ zaciera¢, jak rdwniez rozmyje si¢ pomiedzy
poszczegllnymi rolami artystow

44 XyloBand to opaski ze zarowkami LED ktore $wieca w rytm muzyki. Coldplay w trakcie trasy koncertowe;
promujacej nowa plyte Mylo Xyloto, dodawat je wraz z biletem co utworzylo gigantyczny ekran LED na 50.000
ludzi.
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25. Wywiad: Gary Oldknow // V] DeepVisual %

<< Biegly we wszystkich aspektach kreacji ruchomego obrazu i technologii jego prezentacji,
Gary stwarza wizualne sekwencje, ktore pomagajq przemienic¢ wystepy sceniczne w
doswiadczenia sceniczne.

Gary pracuje czesto przy spektaklach swiatla i dzwieku i przy trasach koncertowych, ciggle
dqzy do uzycia najbardziej innowacyjnych i kreatywnych technologii, Zeby wystepy byly
wizualnie zdumiewajgce >4

Gary, jako weteran, moglbyS cofnaé si¢ troche w przeszlos¢ i opowiedzie¢ od czego
wszystko sie zaczelo? Jaki byl klimat Londynu lat 80tych i jak to si¢ stalo, Ze zaczales robié¢
wizuale?

Moge przeprowadzaé¢ autopsje i mam dyplom w patomorfologii. Moja pierwsza praca po
skonczeniu studidéw bylo wlasnie przeprowadzenie sekcji zwtok dla lokalnego koronera.
Przeniostem si¢ do Londynu, Zeby pracowa¢ w szpitalu. Jeden grabarz ktérego znalem byt
powaznie chory, wiedzial, Ze oslepnie 1 sprzedatl mi caly swdj sprzet fotograficzny okoto roku
1979. Niedlugo potem kupilem uzywany projektor do slajdow i1 zaczalem bawié si¢ Swiatlami,
slajdami dla amatorskich zespotéw. Kto$ o tym ustyszal i zaoferowat mi to, jako prace w klubie

60s w Brighton. Po paru tygodniach pracowatem z projekcjami dla The Damned*’ w Londynie, a
ll48

potem pojechatem w tras¢ z takimi zespotami jak "Gaye Bykers on Acid

Personalities"*°.

czy tez "Television

sl
¢ & N -

93 Projekcje w The Fridge, 1992 94 Slajdowe projekcje w Shoom, 1992 95 Jeden z pierwszych wystepow, 1980

Mniej wigcej w tym czasie Acid House™® wybuchnagt w Londynie, a ja pracowatem w trzech
najbardziej istotnych houseowych klubach - Spectrum, Shoom i The Fridge. Spectrum byto
bardzo w stylu psychodelii lat 60tych i na gorze, w VIP-roomie (w ktorym zaczynali gra¢ The
Orb jako DJe) robitem lightshow w stylu San Francisco-dzieci-kwiaty, uzywajac grafoskopu51,

** Wywiad z Gary Oldknow, Piotr Nierobisz, Londyn / San Francisco, 28.09.2012

*® Biografia artysty za jego strong domowa: http://www.deepvisual.com z dnia 28.09.2012

*" Pierwszy zespot punkowy ktorego singiel znalazt si¢ na oficjalnej liscie przebojéw, prekursorzy goth-rocka
*8 Rock psychodeliczny, prekursorzy stylu Grebo

*% |_egenda brytyjskiego punk-rocka

%0 Rodzaj muzyki elektronicznej ktéry byt grany zanim dobrze rozwinelo sie zjawisko clubbingu

*! popularnie nazywany rzutnikiem pisma
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farb, olejow i wody. Shoom to byt stroboskopy 1 delikatne tta ze slajdow, a The Fridge miat
masakryczny zestaw ponad 32 projektorow réznego typu, wiaczajac 8mm, 16mm i slajdy.

Wihasciciel The Fridge - Andrzej Czezowski (aka Cheque-A-Bounceski®?), prowadzit na
poczatku punkowa knajpe The Roxy, potem pozyczyt pieniadze od Joe Strummera® zeby
otworzy¢ nowe miejsce w potudniowym Londynie. The Fridge stato si¢ jednym z
najwazniejszym miejsc dla Acid House i do niedawna ciagle dziatato. Kluczem do sukcesu The
Fridge byta nietypowa licencja. Andrzej nie mogt dosta¢ pozwolenia na otwarcie klubu, ale
udato mu si¢ dosta¢ licencje na otwarcie kina, w ktérym moégt sprzedawac alkohol. Stad whasnie
to miejsce miato taki niesamowity zestaw projekcyjny. Mato kto o tym wie, jak istotny dla
historii wizuali byl wykret prawny, tym niemniej wizuale w The Fridge wygladaty Swietnie.
Dostownie setki zespotow przewinely si¢ przez The Fridge i spedzitem mndstwo czasu w ciemni
wywolujac slajdy i ta§my 8mm oraz robigc maski do slajdow. Réwnolegle ze sceng klubowa,
powstala scena alternatywna - nielegalne rave-party w opuszczonych magazynach z bardziej
mechaniczng muzyka i jako dodatkowe zajecie spedzatem wickszos¢ weekendow jako dyzurny
projekcyjny w The Spot Co, firmie o$wietleniowej ktora miata ogromny wptyw na to jak byty
zaaranzowane te imprezy.

Spot Co byta firma ktéra robita projekcje i §wiatta dla praktycznie kazdego wickszego
"tanecznego" artysty wowczas, wigc te 6-8 osob zatrudnionych pracowato dla zespotoéw takich
jak Primal Scream, The Orb, Orbital, The Chemical Brothers, Oasis czy Happy Mondays.

Mniej wigcej wtedy, Hardware for Xenon, francuska firma ktora zrobita pierwsze slajdowe
projektory przeznaczone do budynkow otwarta biuro w Londynie i zaczeta je wypozyczac. To
byty te same projektory ktorych uzywal Jean Michelle Jarre na jego ogromnych plenerowych
koncertach w Paryzu. Ocknalem si¢ wysylany po calym $wiecie, pracujac przy koncertach
rockowych, spektaklach "Swiatta i dzwieku" nie tylko pracujac jako technik, ale takze
odpowiadajac za kreatywng strong catego procesu.

96 Projektory slajdowe 7kw (50.000 lumendw) firmy Hardware 97 Przykiad wielkofrmatowej projekcji slajdowej, Mistrzostwa
for Xenon Slide z obiektywem 1000mm Swiata w Pitce Noznej 1998, klify Dover

°2 Andrzejek-co-wystawia-czeki-bez-pokrycia, nieprzettumaczalna gra stow podobna w brzmienie do nazwiska
53 Wokalista The Clash
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Slajdy mialy wymiar 155,m x 155mm i najczesciej byty zawijane na rolce do 10 metrow
dlugosci. Tworzenie ich bylo do$¢ wymagajace wigc pomoglem sobie modyfikujac lekko
fotokamer¢ reprodukcyjng ktéra byla przeznaczona do druku offsetowo-litograficznego, wigc
mozna byla jej uzy¢ do zrolowanych filmow. Projekcje na budynkach teraz sg powszechne, ale
wtedy nikt tego nie robil i bylo duzo zainteresowania ze strony mediéw przy naszych
projekcjach na Patacu Buckingham i1 Patacu Westminerskim.

W tym czasie (okoto 1990) projekcje wideo bylty w wieku niemowlecym - jedyne projektory o
duzej mocy na tyle zeby oswietli¢ budynek trzeba byto ustawia¢ 3 dni, byly ogromne a i tak dos¢
przy¢mione. Znowu zmienilem prace, tym razem zatrudnitlem si¢ w "Laser Company" ktoéra
wymyslita pierwszy laserowy projektor wideo, ktory mial jasnos¢ okoto 3000 lumendw i ze
wzgledu na nature $wiatta laserowego mial nieskonczong glgbie ostrosci. To tez byta ogromna
maszyna, ktorg trzeba bylo ustawia¢ parg dni i nie miata takiej mocy jak kinowe projektory 35
mm Xenona, wiec nigdy nie wyszla poza stadium prototypu. Jednak do naszych celow wtedy
wystarczata i uzywali$my je;j.

Tak wigc z koniecznosci, jakiekolwiek zmiany w rzutowanym obrazie musialy mie¢ miejsce
albo wewnatrz puszki projektora, albo w ciemni. Pierwszy raz o technice, ktorg teraz znamy jako
Mapping przestrzenny ustyszatem poprzez prace ETC, francuskiej firmy ktory specjalizowala si¢
w projekcjach na budynkach.

Kto$ mi powiedzial, ze aby dopasowaé¢ wzory na slajdach do architektury budynkow ETC
zamienilo puszke ze slajdem swoistg camera-obscure - podobnym do tego jakiego uzywali
pierwsi malarze pejzazySci - z soczewka, miechem, kapturem 1 obrysowywali kontury
budynkow. Potem r¢eznie malowali te obrysy w studiu za pomoca farb do witrazy - to w sumie
ta sama technika ktora nakierowata Foxa Talbota>* do zrobienia pierwszej fotografii.

Probowalem tego 1 doszedtem do wniosku zZe to za trudne i nieefektywne - obiektywy byly
ogromne 1 ci¢zkie do ustawiania. Po ktorej§ zmudnej probie zamiast obrysowywaé kontury
sfotografowatem slajd budynku rzucony na papier milimetrowy. Szybko zrozumialem, Ze
moglbym tego w ogodle nie robi¢, gdybym tylko mial mozliwo$¢ skalibrowania slajdow zeby
zawsze mialy taka samg skale 1 wymiar w odniesieniu do stalej ogniskowej w obiektywie
projektora.

Osiagnatem to uzywajac lustrzanki 35mm, obiektywu 50mm Nikona i zwyklego filmu
negatywowego. Najpierw uzywatem ciemni, potem gdy nastala era skanerow - skanowalem
zdjecia 1 osadzatem je w szablonie ktory zrobilem. Na szablonie narysowane byty wielkosci
ramki wszystkich dostepnych mi wtedy soczewek, wigc wiedzialem jak przyciag¢ slajd 1 jakiej
soczewki uzy¢ zeby to pasowato do budynku.

> Brytyjski pionier fotografii, wynalazt proces Kalotypii.
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99 Dom Handlowy Harrods, Londyn, Projekcja na Swieta Bozego

98 Przyktad szablonu graficznego ktdrego uzywat ! . . ©90
Gary. Cyfry to diugos¢ ogniskowych soczewek Narodzenia, 1993. Po prawej stronie rzut budynku przez papier milimetrowy

Po tym odkryciu zatozytem maty biznes ktéry polegat wtasnie na robieniu bardzo dopasowanych
slajdow i rolek z filmami z przeznaczeniem do projekcji na budynkach. Robitem to dla roznych
Klientow i projektorow - Pani, Hardware for Xenon and PIGI. Gdy wszyscy inni dalej mierzyli
odleglosci od projektora do miejsca projekcji i1 liczyli uzywajac tablic matematycznych ja
miatem do tego doskonaty system oparty na lustrzance. Probowatem kiedy$ wyjasni¢ ta metode
francuskiemu projekcjoniscie na targach, ale mnie wy$miat i powiedzial, Zze tego si¢ nie da tak
zrobi¢, bo gdyby to byto mozliwe to francuzi juz dawno by na to wpadli...

W 2007 Boris Edelstain, jeden z autorow Modul8 poprosil mnie o jakie$ video instruktazowo -
promocyjne dla jego programu, wiec wyttumaczylem tg technik¢ w nowych realiach. Po tym jak
w pazdzierniku 2007 wrzucitem to online, drzwi $luzy zostaty otwarte do globalnego zalewu
projekcji mappingowej

Mapping obecnie jest bardzo popularny, ale wi¢kszoS¢ projektow powiela te same
schematy. Czy jest jeszcze w ogoéle miejsce na innowacje?

No pewnie. Mapping jest dalej w fazie, gdzie wigkszos¢ ludzi bezmyslnie kopiuje innych, bo nie
potrafi wykorzysta¢ potencjatu. To jest wrecz za proste, gdy masz dostgp do odpowiednio
mocnych projektorow. Lecz gdy dodasz jaki$ trudniejszy element masz wigksza szans¢ na
znalezieniem niszy.

Mysle, ze najbardziej innowacyjne sa mappingi na matych powierzchniach, gdzie rzeczywistosé
jest wspomagana dokota do Ciebie. W zesztym roku bylem w restauracji, gdzie menu bylo
wys$wietlone na stole i wybierate§ zaméwienia dotykajac wyswietlanych ikon.”> Mysle, ze w
niedalekiej przyszito$ci mapping w polaczeniu z rzeczywisto$cig rozszerzong bedzie czyms$
normalnym w architekturze i dekoracji wnetrz.

Jeden z Twoich najnowszych projektow to mapping, ktéry nazywasz '‘prawdziwym
mappingiem 3D". Niektorzy mowia o swoich realizacjach jako o mappingu 4d, czym wiec
jest prawdzie 3d w Twoim projekcie?

Mozesz oglada¢ go przez okulary 3D, ktore powoduja, ze projekcja na budynku ma dodatkowy
wymiar. Wedlug mnie to wilasnie jest "prawdziwe 3d". Chcialbym zobaczy¢ jak kto$ robi
projekcje, ktora uzywa okularow 4D. To cate 4D to betkot agencji reklamowych.

> Chodzi o sie¢ interaktywnych restauracji Inamo
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Masz jaki§ komentarz do rzeczywistej sytuacji w ktorej pewna firma z USA wydala
osSwiadczenie, Ze opatentowala technologi¢ mappingu?

Teraz wlasnie jestem w Ameryce. Zeby zrozumie¢ jak do tego doszto, mysle, ze dobrze jest na
poczatek zacytowa¢ Baudrillarda:

<<Disneyland istnieje po to, by zatai¢ fakt, ze Vzeczywisty'kraj, cata , rzeczywista"Ameryka jest

Disneylandem (troche podobnie jak wigzienia, ktore istniejg po to, by ukry¢ to, Ze cale
spoteczenstwo w swej banalnej wszechobecnosci ma charakter karceralny). Disneyland
przedstawia si¢ jako przestrzen wyobrazong, by przekonac nas, ze reszta jest rzeczywista,
podczas gdy w istocie cale Los Angeles i otaczajgca je Ameryka rzeczywistymi juz nie sq, lecz
nalezq do porzqdku hiper-rzeczywistosci i symulacji. > >0

Amerykanie wierza czasem w bardzo dziwne rzeczy, ta sprawa z patentem to kolejny tego
przyktad. Obojetne jest czy to Klip wynalazt technike mappingu 30 lat po tym jak zostato to
pierwszy raz zrobione, to nie ma znaczenia dla agencji reklamowych, ktére teraz zasypuja ta
firme zleceniami. Inna sprawa, ze te agencje wlasnie sa zaje¢te nastgpng serig Hiper-realnych
projekcji, czy jak tez mawiamy w Wielkiej Brytanii, projekcji na niby.
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L, X 4 < e
ey LR b N
' \

100 Mapping 3D, Marble Arch, Londyn 101 Maping w planetarium z okazji zimowej olimiady w
Vancouver, 2002

Zrozumialem dzigki temu jak bardzo bylem glupi. W przesziosci, gdyby ktos do mnie zadzwonit
I spytal czy moge wyswietlic jego logo na ksigzycu powiedziatbym, Ze to niemozliwe.
Prawidlowa odpowiedzig jest "Jasne, ale to bedzie duzo kosztowato".

Tak naprawde to zenujace, jak si¢ wprowadza wszystkich w btad tylko po to zeby byt wigkszy
szum. Mamy wigc teraz projekcje holograficzne co nie majg nic wspdlnego z holografig sensu
stricte®’, projekcje laserowe, ktére nie uzywaja laseréw czy tez projekcje ktore sa po prostu
niemozliwe do wykonania jak np. projekcja czerni na budynek®®. Na pewno pomaga to w
sprzedazy produktu, jednak powoduje, ze ludzie nie majg pojecia co si¢ tak wlasciwie dzieje 1
oczekuja czego$ czego po prostu nie da si¢ zrobic.

% Baudrillard J., Symulakry i symulacja. Wyd. Sic! Warszawa 2005. s. 19-20.

%" Chodzi o ekran Musion, ktéry si¢ w ten sposob whasnie reklamuje

%8 Czern uzyskiwana przy projekcii jest po prostu brakiem $wiatta, wiec jako taka nie istnieje. W materiatach
reklamowych / dokumentacjach z reguty podkreca sie kontrast zeby faktura powierzchni byta czarna.
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Oproécz Twoich realizacji mapingowych caly czas jestes§ w trasie z mainstreamowymi
zespolami pokroju Duran Duran. Jaka jest Twoja typowa konfiguracja sprzetowa dla tego
typu realizacji?

Zalezy co doktadnie trzeba zrobi¢, ale na dzien dzisiejszy dla trasy z Duran Duran uzywam
Qlaba, bo potrzebuje sygnal czasowy audio do synchronizacji wigkszosci klipow z tekstem
piosenek. W innych przypadkach najczesciej uzywam modul8. Mam tez system kamer CCTV
(Sony PTZ), matryce video i mixer wizyjny Vixid dla efektow w czasie rzeczywistym. Wszystko
to podlaczone jest bardzo wytrzymatlymi kablami, ktéore wszystkie sam zrobilem i1 owinigte
specjalng tkaning w taki sposéb, ze moge kazdy z nich nagle wypia¢ z miejsca w ktérym si¢
znajduje.

Masz w ogéle mozliwos¢ improwizacji podczas takich wystepow?

Zalezy. Show dla Duran Duran jest $ci$le zaaranzowany, wigc poza obrazem z kamer cctv
niewiele moge poptyna¢. Dla The Orb to jest jeden wielki wizualny jam i moge robi¢ co chcg.

Prawdziwg improwizacja jest codzienne instalowanie tego samego systemu w catkiem réznych
miejscach. Niektore miejsca potrafia by¢ bardzo wymagajace. Raz miatem system video
podtaczony do kuchni na zapleczu. Poza tym zycie w trasie jest do$¢ cigzkie i pracowite.
Wszystko musi zawsze zadziala¢. Wizualizacje sag wigc tak naprawd¢ niewielkim elementem
tego czego si¢ wymaga. Najwazniejsze jest bycie konsekwentnym oraz umiejetno$¢ zycia i pracy
w ograniczonej przestrzeni z dysfunkcyjnymi ludzmi przez lata.

W Swiecie filmu i fotografii bardzo cze¢sto dalej korzysta si¢ z filmu analogowego, bo ma
najwyzsza rozdzielczo$¢ optyczna i odzwierciedlenie koloréw. Swiat projekeji jest
zdominowany przez cyfrowe projektory. Czy widzisz jeszcze jakie§S zastosowanie dla
projekcji slajdow?

Raczej nie bardzo, jakos¢ jest dla nerdow. MP3 brzmi strasznie, ale kazdy ma to gdzies. Niestety
tak samo jest z wizualami. Slajdy sg fajne i nie majg tego obrzydliwego rastra, ale nikt tego tak
naprawde nie dostrzega. W zesztym tygodniu fan si¢ mnie zapytal co ja wilasciwie robi¢ dla
Duran Duran 1 powiedziatem, ze video na koncerty. Byl skonsternowany, bo widziat 6 czy 7
koncertow 1 nawet nie zauwazyt, ze tam byly jakie$§ ekrany

Czy moglbys oceni¢ na co trzeba polozy¢ wiekszy nacisk zeby zatrzymac czyjas$ uwage - na
estetyczng grafike / wysublimowany ruch, spektakularng ekspozycje czy tez kontekst
pokazywanego obrazu?

Wiesz mozna kogos oslepi¢, mozna komus da¢ rozrywke, ale ja staram si¢ ludzi zainspirowac 1
zeby zaangazowac ich uwage musze uzywac obrazdéw, ktore maja znaczenie i oddziatywuja na
ludzi na poziomie emocjonalnym. Dobry przyklad tego to show jaki zrobiliSmy dla zimowej
olimpiady w Kanadzie. Oddziatywal na wielu poziomach, byt bardzo mocny, czasem wrecz
przyttaczajacy. Cho¢ byta to w glownej czeéci zastuga naszego setupu a'la planetarium.
Rozmach tych projekcji zburzyt naturalne bariery ochronne przed mediami, ktore kazdy posiada,
w polaczeniu z chwytajacym za serce dzwigkiem surround pozwolito nam stworzy¢ przestrzen
ktora byta magiczna. Niektorzy plakali przy projekcjach, bo to doswiadczenie byto tak mocne.
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Jeden z wodzow powiedzial mi, ze ptakat pierwszy raz jak zobaczyl wszystkich swoich
przodkow patrzacych na niego z niebios i po zobaczeniu catej projekcji, 45 razy pozniej dalej
tkal. Mielismy szcze$cie, ze mieliSmy duzo czasu i odpowiedni budzet, ale to tez byla impreza
duzej rangi. Sadze, ze to bylto transgresyjne doswiadczenie, bo stare rany si¢ zagoity i obecni
Kanadyjczycy mogli spojrze¢ na Indian jako na powierzycieli pierwszych 10000 lat historii
kanady.

Od poczatku Twojej pracy w wizualizacjami, jakie byly 3 najbardziej istotne innowacje
techniczne, ktore ulatwily Ci zycie?

Tasma PVC (szkot), taSma dwustronna i latarki czolowki.

A tak na serio, najwicksza roznica jest w tym, ze teraz jest produkuje si¢ sprzet specjalnie do
celow scenicznych. W przesztosci projektory byly tworzone z myslg o instalacji ich w muzeum
na 10 lat. Ustawienie pierwszych projektorow video trwato 3 dni. Teraz s one trwalsze i mozna
je podwiesza¢. Mozemy ustawi¢ 1 uruchomi¢ system video w ciaggu 2 godzin i spakowaé do
cigzarowki w 30 minut. 20 lat temu zaj¢toby caty dzien zeby tylko ustawic slajdy 1 projektory na
tasmy.

Podoba mi si¢ tez, ze wzrosta swiadomos$¢ i jest bezpieczniej. Kiedy$ wszyscy by si¢ ze mnie
$miali jakbym nosit stopery w uszach i kask pracujac przy scenie. Teraz to jest normalne. Praca
na scenie moze by¢ bardzo niebezpieczna. Prawie zmartem od porazenia pradem w Brazylii
ostatniego lata, kiedy lokalny elektryk podiaczyt gldéwne zrodio pradu do linii ktérg powinien i§¢
sygnal czasowy do synchronizacji audio z video. Caly sprzet audio i video zostal zniszczony 1
tuki elektryczne strzelaty z gniazdek. Raz zostatem oslepiony przez laser YAG. To nie fajne jak
lezysz w klinice okulistycznej 1 nie widzisz $§wiatta latarki ktore §wieci Ci prosto w oczy. Wigc
uczysz si¢ odpowiedzialno$ci za swoje bezpieczenstwo, kierujac si¢ zasada ograniczonego
zaufania - nigdy nie wierz elektrykowi jak mowi, Zze co$ jest bezpieczne. Zawsze sprawdz to
samemu.

Kto jest najstarszym VJem ktory dalej to aktywnie robi?

Bill Graham albo Joshua White, oni dalej wystepuja w stanach. W Wielkiej Brytanii jest Neil
Rice, wtasciciel Optikinetics, oni wszyscy zajmujg si¢ projekcjami od potowy lat 60tych

Co bedzie ""na topie" w temacie wizuali w roku 2030?

Jako$¢ wroci do task. Dzi§ kazdy moze robi¢ muzyke, ale niewiele jest 0sob, ktére robig muzyke
ktorej ktokolwiek chciatby stucha¢. Mysle, ze to samo jest z wizualizacjami. Talent bedzie
najistotniejszy. Technologia duzo utatwia, ale na dluzsza mete istotne jest TO co chcesz utatwic.
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26.Wywiad: Clement Cordier // V] Pikilipita5°

<< Jestem artystq video od A do Z: projektuje oprogramowanie, ktorego uzywam jak rowniez
tworze materiat wizualny, ktory potem mixuje. Moj sposob pracy mozna podzieli¢ na trzy etapy:
programowanie, tworzenie materiatow wizualnych i wystegpowanie na zZywo. Wigkszos¢ artystow
Zajmujgcych sie technologiami cyfrowymi uwaza laptop za jedyny mozliwy instrument do
wystepow na Zywo, lub przynajmniej za najwazniejszy. Ja wybratem kompletnie inng droge dla
siebie. Nie lubi¢ wystepowac¢ z laptopem i uzywac programow, ktore nie spetniajg W 100% moich
oczekiwan — nie sq tak proste i przyjazne jakby tego chcial. Lubi¢ za to wystegpowac z dziwnymi
urzgdzeniami jak konsole gier video. One potrafig wyswietla¢ ruchome obrazy w kolorze i majg
kontrolery duzo bardziej ciekawe niz klawiatura komputera. Czego wiecej mogtbym chciec¢?
Poniewaz nie ma na takie urzqdzenia zadnych programow do mixowania video, tworze swoje
wlasne i programuje je diugimi godzinami. Urzqdzenia z ktorymi pracuje sq przeznaczone do
gier i to wida¢ rowniez w moich kreacjach wizualnych. Moje wizualizacje to kolorowe
zwierzqtka, ktore moglyby by¢ bohaterami gier video. Zmuszam je zeby biegaty, skakaty,
Sfruwaly, ptywaly ... one ewoluujq po natozeniu na rézne animowane przestrzenie.>> *

Jak zaczaleS swojq przygode z VJingiem?

Zaczatem swoj pierwszy VJ projekt kiedy bytem studentem Akademii Sztuk Pigknych, we
Francji. Po pierwszym razie jak zobaczytem wizualizacje na imprezie powiedziatem sobie, ze
chcg to robic.

Jeste$ bardzo nietypowym vjem, bo nie uzywasz komputera w swoich wystepach. Dlaczego
zdecydowales$ sie na pisanie programow vjskich dla konsol zamiast skorzystaé jakis ogolnie
uznanych rozwigzan?

Wydaje mi si¢, ze komputery sa §wietng rzeczg do tworzenia materiatu zrodtowego, ale nie
sadze, ze to najlepszy wybdr podczas wystepow. Brakuje im ergonomii, ja szukam rozwigzan
ktore beda blizsze doswiadczenia grania na instrumencie.

T o

102 Super Pikix — software VJski na konsole do gier Canoo 103 Pikilipita Advance - software VJski na konsole do gier
Gameboy Advance sprzedawany w formie kartridza.

> Wywiad z dnia 09.09.2012, Piotr Nierobisz, Wroctaw, Londyn
% Biografia artysty z jego strony domowej: http://www.pikilipita.com z dnia 09.09.2012
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Jak dlugo zajelo Ci tworzenie pierwszego programu VJskiego? Na jaka byl platforme?

Moj pierwszy software to byt zestaw klipow we Flaszu, potem zaczatem bardziej powazny
projekt na konsolg Gameboy Advance.

Czy takie niszowe softy vjskie dla Ciebie to bardziej sposéb na zaistnienie czy typowo
biznesowa kalkulacja finansowa?

Mysle, ze faktycznie dostaje przez to duzo wigcej zaproszen na wystepy. Pozwala mi to takze
by¢ aktywnym na VJ-scenie nawet jak nie wystepuje.

Jak duzy wplyw ma software na wizualny styl wystepu?

To zalezy gtownie czy uzytkownik traktuje program jak duzo bardziej zaawansowany
odtwarzacz video czy jako narzg¢dzie kreacji.

Wiegkszos¢ Twoich vjskich programow wyswietla interfejs uzytkownika zaraz obok
wlasciwych wizualizacji. Z tego co wiem to si¢ dzieje gldwnie przez limity techniczne
urzadzen z ktérymi pracujesz - one nie mogq wyswietla¢ roznych sygnalow na podgladzie i
na wyjsciu na projektor. Skutkiem tego jest, ze widz ma wglad w Twoja biblioteke klipow i
poznaje Twoje sekrety mixowania obrazéw, co w pewnym sensie tworzy ciekawa sytuacje.
Czy gdyby$ mial mozliwo$¢ to zmienic, zrobilbys to?

Tak masz racje¢, interfejs jest widoczny gltownie przez limity techniczne. Przez to musiatem
zaprojektowac go w taki sposob, zeby byt czgdcig wystepu 1 zaczeto mi to w sumie odpowiadac.
Chcialbym mie¢ mozliwo$ci pokazania i chowania pewnych cze¢sci interfejsu publice, a reszte
zachowac dla siebie, niestety nie jest to mozliwe.

Czy sadzisz, ze programowanie obecnie jest umiej¢tnoScia wymagana od grafikow /
animatorow??

Jak najbardziej
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104 Ekran selekgji klipu z programu VJskiego PS24VJ na konsole 105 Kadr z wizualizacji Pikilibity. przy uzyciu programu
Playstation 2 Super Pikix
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Co jest bardziej istotne: jak to robisz, czy co wlasciwie pokazujesz ludziom?

Ludzie w wigkszos$ci nie $wiadomi albo po prostu niezainteresowani procesem tworzenia, wiec
bardziej istotne jest skupienie si¢ na tym co witasciwie chce si¢ pokazac.

Czy dostrzegasz jakiS zwigzek miedzy silnikami do gier, oprogramowaniem vjskim i
wspolczesnym Kinem?

Byto par¢ prob tworzenia filmu za pomocag silnikéw do gier, ktore renderuja w czasie
rzeczyWiStym.61 Tego rodzaju prace otwierajg drzwi dla prawdziwej interakcji.

Co byloby Twoja platformg idealng?

Mysle o pracy z tabletami, szczegélnie o Wii U jako platformie na moje nowe vjskie
oprogramowanie.

W jakim Srodowisku najbardziej lubisz wystepowa¢é: ekran za djem w klubie, projekcja
galeryjna, sala kinowa, czy plenerowy mapping?

Najbardziej lubi¢ imprezy w klubach.

Oprécz oprogramowania, Twoj styl VJski jest bardzo charakterystyczny - kolorowe,
kreskowkowego zwierzeta, harajuku i manga. Czasem wyglada to bardzo zabawnie - skad
masz na to pomysty?

Bytem duzym fanem japonskiej animacji, gdy bytem dzieckiem.

106 Walkabout Projection, Prickimage & Pikilipita

61 Tzw. nurt Machinema
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...a jaka historia kryje si¢ za Twoim pseudonimem vjskim? Bardzo trudno zapomnie¢ to
slowo.

To byto imi¢ nadane mojej pierwszej postaci, ktorg stworzytem na potrzeby wizuali. To byt
krolik. Samo stowo wymyslita matka mojego kolegi.

Pracowale§ z vj Prickimage nad jego projektem ''Walkabout projection". Uzywajac
przenosnego projektora i telefonu komorkowego zaczeliscie interakcje z ludzmi w ciekawy
sposéb - dzieci bawily si¢ z waszymi animacjami itd. Czy to jest co$ co bedziecie rozwijac?

Tak, ale ciagle szukamy odpowiednich rozwigzan technologicznych, ktére sg przenosne i maja
wystarczajaco duzo mocy na nasze potrzeby. Na dzien dzisiejszy nie ma nic odpowiedniego.

Co bedzie wizualnym trendem w roku 2030?

Biale czyste Sciany. Beda w przysztosci w deficycie, bo zewszad bgdziemy otoczeni przekazem
reklamowym, ktory bedzie nieprzerwanie stymulowal. Oczy muszg raz na jakis czas od tego
odpocza¢.

107 Panda - jedna z charakterystycznych postaci Pikilipity, ktdra pojawia sie czesto w jego wizualizacjach
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27.Wywiad: Stuart Warren Hill / Hexstatic 62

<< Hexstatic to brytyjski duet, Stuart Warren Hill i Robin Brunson, ktory specjalizuje si¢ w
“dziwacznym audio wizualnym elektro”. Zawigzany w 1997, po tym jak Hill i Brunson spotkali
si¢ podczas tworzenia wizualizacji na imprezie inaugurujgcej otwarcie Channel Five. (...)
Wiekszos¢ ich muzyki posiada odpowiadajgce sekwencje wizualne, oba ich czotowe
wydawnictwa zostaly wydane jako kombinacje plyt CD i DVD. Najnowsze, , Master-View”,
zawiera anaglifowe wersje 3D paru ich wideoklipow i bylo sprzedawane razem z okularami 3D.
63

W 1997 roku, kiedy zaczynales$, vjing nie byl zbyt popularnym zajeciem, wlasciwie to nikt
nie mial pojecia o co w tym chodzi. Jak to si¢ stalo, ze zajale$ si¢ interaktywnymi
projekcjami?

Zaczynatem od  projektorow  slajdowych i1  projektorow  plynow  Optikinetics.
Wspotorganizowatem The Big Chill® kiedy to jeszcze byla mala niedzielna imprezka.
Odpowiadatem tam za caloksztalt projekcji 1 chcialem, zeby wizuale byly tak samo
wyeksponowane jak dzwigk. Bookowatem vjow, ktorych nie bylo wtedy za wielu. Chciatem
robi¢ wizuale 1 by¢ réwniez na scenie, wigc zatozylem Hexstatic. Spotkatem chtopakow z
Coldcut na pierwszym The Big Chill i zaczalem z nimi pracowa¢ w studio.

S

108 Ostatnie wydawnictwo Hexstatic, MasterView, anaglifowa 109 Kadr z wideoklipu "Living Stereo", pochodzacego z
wersja DVD wydawnictwa MasterView, Hexstatic

%2 Wywiad z dnia 28.08.2012, Piotr Nierobisz, Londyn, Bristol

% Biografia artysty za Wikipedia: http://en.wikipedia.org/wiki/Hexstatic z dnia 28.08.2012

% Bardzo popularny letni festiwal alternatywnej muzyki elektronicznej, ktéry odbywa sie nieprzerwanie od 1994
roku w Ledbury, srodkowa Anglia.
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"Timber" to obecnie audiowizualny klasyk, kawalek historii. Czy moglbys opowiedzie¢ jak
powstal - czy to bylo zrobione na zaméwienie? Czy najpierw powstala muzyka czy tez
moze material od Greenpeace zdeterminowal warstwe audio?

Moj pomyst byt prosty - cheialem zeby ksztatty odpowiadaty dzwigkom. Matt Black pokazal mi
prace EBN. I BUM! To mnie zainspirowalo do zrobienia trylogii "Natural Rhytms", ktérej 3cia
czesciag byt Timber.

Po tym jak zrobitem "Natural Rhytm" (cze$¢ 1sza), pomyslalem, ze chce zrobi¢ co$§ bardziej
mocnego. Wpadl mi do glowy pomyst na Timber wigc skontaktowatem si¢ z Greenpeace 1
pojawili si¢ w moim studiu. Pokazatem im "Natural Rhytm" i bardzo im si¢ spodobatl. Pozwolili
mi uzy¢ materiatbw z ich biblioteki. Dostatem tez troch¢ materiatu z ITV Granada®, z
dokumentu o Indianach w amazonskich lasach w ktéorym byta ta $piewajaca dziewczyna.
Znalezlismy mnostwo innych fragmentoéw i spgdzilem duzo czasu na montazu numeru w Adobe
Premiere, ktorego uzytem jak sekwensera video. Znalaztem wtedy nowa metode uzywania tego
programu. Miatem 100 megahercowa maszyng, ktora pozyczylem z Prince Trust®™.

Inny wasz bardzo znany klasyk Hexstatic to ""Deadly media”. Ten kawalek to gléwnie
zsamplowane wypowiedzi z wiadomosci. Dla mnie osobiScie on ma sens tylko wtedy jak
ogladasz go jako video, ale byl on jednak wydany na CD w formie tylko audio. Jak duzo z
muzyki Hexstatic jest sampli video?

To r6zni si¢ z numeru na numer. "Deadly Media" to czyste AV tak samo jak "Natural rhytm".
Warstwa melodyczna powstata poprzez edycje klipow video, bez zbytniej dbalosci o warstwe
audio. Vjeowalem dla Davida Byrne67 w Lizbonie w 1998. Kupilem anten¢ satelitarna, zeby to
zrobi¢. Niedlugo potem nagralem spikeréw wiadomosci z catego $wiata i w ciagu jednego dnia
zmontowalem to w "Deadly Media". Ale zgadzam sig, Ze to lepiej wyglada jako video...

110 Spontaniczny wystep na ulicy Londynu promujacy plyte 111 Kadr z teledysku "Extra Life", z plyty MasterView,
MasterView, 2005 Hexstatic 2005

% Lokalna telewizja w potnocno zachodniej Anglii, znana z bardzo ambitnych programéw dokumentalnych

% Organizacja charytatywna w Wielkiej Brytanii skupiona na pomocy mtodym ludziom z problemami, gléwnie
bezrobotnym

%7 Lider zespotu Talking Heads.
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"Ninja Tune" to kawalek z Waszego singla i rOwniez nazwa wytworni plytowej, ktora was
wydaje. Jaki jest zwiazek miedzy tymi dwoma faktami? Czy to Ty wymyslile§ nazwe jedne;j
z najbardziej istotnej wytworni muzyki elektronicznej?

"Ninja Tune" zrobit Robin, dla uhonorowania Ninjatune records z ktdrym mamy kontrakt.

Slyszalem, ze pokazanie w '"Deadly media" tylko ust spikeréw to sposéb na obejscie
probleméw z prawem autorskim. Jak radzisz sobie z tym aspektem - Hexstatic uzywa
sampli nie tylko z filmow, ale takze z gier video i telewizji?

To prawda. Mysle, ze jako pokazujesz tylko wycinek obrazu tym samym zmieniasz jego
kontekst wigc nie ma z tym prawnego problemu.

Jakie jest wiec Twoje podejscie do samplowania Twojej wlasnej pracy - czy byloby ok
jakby kto$ zagral jako gwiazda duzego festiwalu seta a/v uzywajac 90% Twoich klipow

Nie przeszkadzaja mi ludzie ktorzy pokazuja nasza prace. Cho¢ w takim przypadku nie jestem
taki pewien... Wydaje mi sig, ze i tak dostaliby$Smy troch¢ PRu, a w sumie DJe graja caty czas
kawatki innych ludzi...

Co tak wlasciwie si¢ teraz dzieje z Hexstatic, wydajesz si¢ zajety innymi projektami. Czy
dzialalno$¢ Hexstatic jest zawieszona?

Co6z po 15 latach zdecydowatem zrobi¢ nowy projekt solowy. Nazywa si¢ Holotronica. Robin
ma swoje projekty Trailer Trax i Solid Reel. Nie wiem czy razem nagramy jaki$§ album w
najblizszym czasie, ale mam nadzieje, ze zagramy jakie$ wigksze wystepy na zywo po tym jak
Holotronica zostanie wydana i wroce z trasy koncertowe;.

Twoj nowy projekt solowy - Holotronica - jest oparty na interaktywnym 3d, publika oglada
go przez okulary polaryzacyjne. Na dzien dzisiejszy ciezko znalez¢ miejsce w ktorym setup
video bedzie zadowalajacy, wspominanie wi¢c o projektorze 3d jest pozbawione sensu. Czy
jest duze zainteresowanie tym projektem, mimo problemow logistycznych?

Holotronica taczy muzyke elektroniczng z nadchodzacymi technologiami 3D 1 holografii.
Wygratem pierwsza nagrode MAMASs w 2009 - jedyng nagrode w kategorii holografii, nagrode
akademii Musion. Uzywatem ich systemu, ale on jest zbyt drogi. Teraz pracuj¢ nad czyms$ co
nazywam Hologauze. Hologauze pozwala mi na uzywanie efektoéw witasciwych holografii przy
uzyciu okularéow 3D. Wyglada to zdumiewajaco.

W Holotronice, z tego co zauwazylem wi¢kszoS¢ obrazu jest renderowanego w czasie
rzeczywistym. Czy to dlatego zeby wyjS¢ poza 25 klatek i obraz byl bardziej plynny, czy
moze bardziej chodzi o to, ze umozliwia to wi¢ksza kontrol¢ nad zgraniem audio-
wizualnym?

Eksperymentuje z ré6znymi rzeczami, najbardziej istotne jest kontrolowanie ksztaltéw 3D za
pomocg midi w czasie rzeczywistym.
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Czy masz w planie wydanie Holotroniki w formie zamknietej jak 3D Blu-ray, albo
aplikacja dla urzadzen mobilnych?

Tak, chcialbym, zeby to byt 3D BluRay. Staram si¢ traktowa¢ Holotronic¢ jako nowy projekt,
poziom wyzej i kompletnie oddzielony od Hexstatic.

Oprocz 3D, w przeszlosci pracowale$ z Augumented Reality (Rzeczywisto$¢ rozszerzona),
jak rowniez z ekranem Musiona. Czy robiles takze jakieS proby z mappingiem? Czy
planujesz co$ jak Holotronica, ale z projekcjami na struktury architektoniczne?

Technologia ktora teraz rozwijam - Hologauze - pozwoli mi na 3D video mapping, wigc na
pewno chciatbym to kiedys$ zrobi¢ w przysztosci.

112 Holotronica, wersja pierwsza, wystep na MAMA Musion
awards

113 Holotronica, wersja 3D, pokaz w British Film Institute

Co jest najbardziej istotne zeby odnies¢ sukces w live performance - praca w studiu /
biblioteka materialow, czy tez kontakt z publika i umiejetnos¢ improwizacji?

Najbardziej istotne jest te 3-5 lat ktore poswigcasz zeby wydac album AV, ktory umozliwi Ci ten
jednogodzinny show. To nie jest proste.

Jak bardzo technologia wplynela na Twoja prace? Czy w rzeczywistosci réwnoleglej w
ktorej media cyfrowe nie istnialaby bylbys$ dalej performerem? Jakiego rodzaju?

Audio-Wizualno-Technologicznym, tak jak teraz. Dzigki rozwoju technologicznemu forma
wyrazu si¢ zmienia, udoskonalanie jej to jest co$ co mnie napedza.

Jaka byla wasza rola w projekcie odtwarza DVD Pioneer DVJ-X1?

10 lat temu Japonczycy z Pioneera zaprosili nas na lancz. DVJ byl jednym z pomystoéw ktére dla
nich mieliSmy. Zrobili to i to bylo niesamowite.
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Jak zmienil si¢ Twdj setup od czasow kiedy zaczaleS przygode z VJka, od jakiego sprzetu
zaczynale$ a na czym pracujesz teraz?

Na poczatku uzywali$my tasm VHS i prostych mixerdw wizyjnych. Teraz to wlasciwie tylko
laptop i midi kontroler Korga, bardziej istotny jest software - pracujc na VDMX i Quartz
Composer.

Od lat 90tych, w ktorych zaczale$S prace z mediami wizualnymi byle§ swiadkiem wielu
technologicznych przelomow. Moglbys wymieni¢ 3 najbardziej istotne dla Twoich
wystepow?

Sa to:

- Odtwarzacz DVD Pioneer DVJ X1, oczywiscie :))

- Ableton live: jest s$wietny do robienia mashupow i uzywam go do kresu jego mozliwosci.
Muzyke do Holotroniki gram gtdéwnie na syntezatorach analogowych i nagrywam jg / obrabiam
glownie w Ableton Live.

- Quartz Composer: pozwala mi na kontrole nad karta graficzng oraz mogg relatywnie tatwo
stworzy¢ swoj software.

Jak sobie wyobrazasz audiowizualny wystep w roku 2030?

Mam nadzieje, ze do tego czasu wynajda projektor holograficzny i mam nadziej¢, ze bede dalej
robit Holotronike tylko, ze bedziesz ja ogladat na swoim domowym odtwarzaczu.
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28.Wywiad: Emilia Gumanska // V] Emiko¢8

<< artystka wizualna, fotografka, video designer . Wizualizacje i set audio-video sq stworzone
na bazie roznorakich projektow video jej wlasnego autorstwa. Eksperymentuje ze sSwiattem,
wiasnorecznie robiong scenografiq i stylizacjq. Charakter wizualny jej produkcji jest bardzo
minimalny i czysty. Przekaz znaczeniowy odzwierciedla rézne ludzkie stany emocjonalne.
Uzywajgc symboli wizualnych, tworzy tunel emocji pomiedzy nig a widzem. Od 2011 roku Emiko
wspolpracuje z Polskim Radiem Czworka, tworzqc wizualizacje do programow muzycznych. Jest
zwyciezezyniq konkursu VJ Torna 2011 w Minsku. Wystegpowala na wielu imprezach w Polsce i

Y Y

114 Kadr z wizualizacji Vj Emiko

Jakie sa Twoje vjskie korzenie? Co sprawilo, ze zainteresowalas si¢ tematem?

Moja przygoda z vj'ingiem rozpoczela si¢ podczas warsztatow vjskich, organizowanych przez
Slot Art Festival w 2004 roku. Pamigtam jak zafascynowal mnie obraz kosmosu z bazy klipéw
NASA wypuszczony na olbrzymim ekranie na tle muzyki. Warsztaty zaznajomily mnie z
zapleczem technicznym vj'ingu .Wtasciwie od razu postanowitam sprébowac Vj'ingu.

Estetyka/forma czy tres¢/kontekst? Co ma wigksze znaczenie?

Wszystkie te elementy maja dla mnie ogromne znaczenie. Bardzo dbam o estetyke / forme¢, w
ktore ubieram tresci, w sposob poetycki, emocjonalny.

68 Wywiad z Emiliag Gumanska, 10.09.2012, Londyn, Wroctaw
% Biografia artysty zaczerpnieta z jej profilu Facebook: https://www.facebook.com/vijemiko
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Jak istotne jest posiadanie wlasnego stylu wizualnego? Co go determinuje?

Wiasny rozpoznawalny styl pozwala wyrdzni¢ si¢ z masy. Kazdy w tej chwili ma szanse zajac¢
si¢ vj'ingiem. Ekspozycja video, tresci, technika rejestrowania I miksowania obrazu w gtownej
mierze determinuja styl.

Twoj styl jest bardzo filmowy, czy myslalas kiedys$ o pracy przy filmach?
Tak, oczywiscie.
Czy od zawsze uzywala$ swojego materialu, czy mialas epizod z uzywaniem sampli?

Na poczatku drogi vj'skiej uzywatam found footage, ze wzgledu na brak wlasnych materiatow
oraz sprzg¢tu do ich produkcji. Stopniowo zaczetam powickszaé baze video-loopoéw o wiasne
zdjecia wykonane analogiem (Zenith), pozyczalam zwykla cyfrowa kamere od mojej znajome;.
I tak si¢ zaczeto.

Dzigki miksowaniu video zaczerpnigtego z Internetu, nauczytam si¢ selekcjonowaé, dobieraé i
miksowac tresci. Sadze, ze byl to wazny etap.

Jak duza jest Twoja biblioteka klipow?

Bardzo duza, obecnie 150 GB, chociaz jak dla mnie wcigz niewystarczajaca :)

Jaki jest Twoj wymarzony setup vjski?

Ogromny ekran, projektor dajacy kinowa jako$¢ moich wizualizacji, | najlepiej 3 takie zestawy.

Na ile wazna jest improwizacja w Twoich wystepach? Czesto pozwalasz sobie na sytuacje w
ktorych skladasz elementy w sposob dowolny, czy zawsze jestes przygotowana?

Uwielbiam improwizacje, 1 to jak jej efekty potrafig mnie zaskoczyé. Moje sety nigdy nie
wygladaja tak samo. Nie mam ustawionych bankow klipéw w programie, zawsze sktadam je na
zywo podczas wystepu. Poniewaz czesto wystepuje, podejrzewam, ze ustalony schemat mogiby
mnie bardzo szybko znudzi¢ I odebra¢ przyjemnos$¢ miksowania.

Wigkszo$¢ Twoich materialow to autorskie sesje z modelami. Jak udaje Ci si¢ namowic¢ te
osoby do pozowania? Dosé¢ trudno chyba wytlumaczy¢, ze material bedzie stuzyl jako klip
vjski, a nie jako sesja foto do portfolio czy tez film?

Mam to szczgscie, ze wigksza cze$¢ modelek, pojawiajacych si¢ na wizualkach, stanowia moje
bardzo dobre znajome. Bez problemu i konieczno$ci namawiania godza si¢ na wspotprace.

Jesli upatrzg sobie nowg posta¢, zazwyczaj zachgcam do wspotpracy prezentujac moje portfolio,
screenshoty. I wyjasniam do czego postuzy video. Jesli tylko dysponuja wolnym czasem, godza
si¢ na wspoOtprace.

~N O - ‘ Rozdzial: DOSSIER



Jestes jedng z najbardziej rozpoznawalnych polskich vjek za granica, jak wyglada obecny
poziom sceny vjskiej w Polsce w poréwnaniu do tego co spotykasz na wielkich festiwalach
w Europie?

W ciagu ostatniego roku, poziom polskich vj'é6w znacznie si¢ podnidst. Nie uwazam, ze polski
Vj'ing odbiega jako$cia od zagranicznego.

115 Kadr z Wizualizacji VJ Emiko

Stereotypowy poglad glosi iz me¢zczyzni lepiej ogarniaja technike, za to kobiety bardziej
koncentruja si¢ na emocjonalnym charakterze obrazow. Czy istnieje Twoim zdaniem
roznica pomiedzy stylem wizualnym / estetyka, ktora determinuje ple¢ i na ile ona jest
widoczna?

To tylko stereotyp. Kobiety rowniez radzg sobie doskonale z technicznym aspektem VJ'ingu I
produkcji. Zauwazalne sg natomiast roznice w treSciach wizualizacji. W niektorych przypadkach
fatwo jest rozrézni¢ tre§ciowo kobiece wizualizacje od meskich.

Przy swoich projektach pracowalas z wieloma réznymi muzykami / djami. Jakie jest ich
podejscie do Twojej pracy — traktuja ja jako bardzo istotny element caloSci, czy tez
bardziej jako efektowny dodatek, fajerwerk?

Podejscie muzykoéw do obrazu potrafi by¢ bardzo rdzne, niestety zazwyczaj Vizu w dalszym
ciggu nie jest traktowane na rowni z dzwigkiem, lecz jedynie uatrakcyjnia dzialania muzyczne.

Licze na to, ze niebawem to podejscie ulegnie zmianie.
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29.Wywiad: New Opera Hero7?

<< NEW OPERA HERO zostato zatozone w 2007 przez Steffa Ungerera i Mike’a Wilsona
ktorzy rezyserowali, komponowali, pisali i projektowali dla teatru, opery, koncertow, telewizji,
gier komputerowych i instalacji przez wiecej niz 10 lat. Jako zatozyciele Burst-TV, ich portfolio
zawiera zlecenia dla Oper Narodowych w Londynie, Tokio i Hamburgu jak rowniez popularnych
wykonawcow jak Pet Shop Boys, Lady Gaga i Asian Dub Fundation. (...)

Eksperymentujg oni ze stereoskopowymi projekcjami 3D jak rowniez holografiq, sledzeniem
ruchu za pomocq podczerwieni czy Kinecta i animacjami interaktywnymi Zeby osiqgnqg¢ iluzje
wyglgdu rzeczywistego na scenie. Pracujq takze z Kanadyjskqg grupg naukowcow zajmujgcq sie
systemami dotykowymi, w celu wynalezienia jezyka ktory umozliwi ludziom z defektami stuchu
“czucie” muzyki podczas wystepéw >>"

Jak wszystko sie dla was zaczelo, jaki byl wasz background?

Steff: Zaczalem eksperymenty z projekcjami w potowie lat 90-tych razem z kumplami w
Holandii. Najpierw uzywaliSmy zape¢tlonych tasm 16mm, potem tych starych projektorow
R/G/B72 i graliSmy bardziej na matych imprezach niz na festiwalach czy koncertach. W
tamtych czasach potrzebowale§ dwoch ciezaréwek 1 dzwigu zeby ustawié sprzet na wieksza
impreze. Jeden z moich cyklow malarskich stal si¢ bardzo znana, gltoéwnie przez to ze
wyladowatem przez nie w sadzie. Kto$ si¢ mnie zapytat czy mogtbym je zaanimowac 1 tak to si¢
zaczeto na dobre. Cze$¢ moich obecnych materiatow wizualnych dalej jest oparte na tych
wczesnych pomystach, chociaz styl wizualny totalnie zmienit si¢ gdy poznatem Mike’a i
zatozylismy Burst TV w 2001 roku.Mike: Zaczatem jako grafik i pracowatem przy grach
komputerowych, gldwnie na Sony Playstation. Po jakim§ czasie troch¢ zaczeto mnie to nudzic.
Kiedys$ bytem w klubie 1 zobaczytem jak Steff robi wizuale 1 od razu mnie to zaciekawilo, wiec
poszedtem do niego pogada¢. Niedtugo potem rzucilem moja prace i zaczalem pracowac razem z
nim.

Jak duzy wplyw na waszg prace mial uniwersytet?

Steff: Studiowatem grafik¢ w Niemczech 1 fotografike w Holandii. To miato malutki wptyw na
moja kreatywng strone, ale byto dobrg droga do samo$wiadomosci jako artysta 1 naukg jak si¢
bezpiecznie buntowac.

Mike: Studiowatem informatyk¢ na uniwersytecie, wigc poza jakimi$ graficznymi modutami nie
bylo szans na jakgkolwiek kreatywnos¢. Uswiadomitem sobie, ze spedzam wigcej czasu robigc
grafike niz uczac si¢, wigc razem z kolegg zrobilismy wlasng gre komputerowa. Dostali§my
propozycje wydania jej komercyjnie 1 zaprowadzilo mnie do pracy w przemysle gier
komputerowych. Teraz bardzo si¢ ciesze, ze mam wiedz¢ informatyczng, bo strong w ktorg idzie
cata sztuka wizualna to uzywanie wilasnych generatywnych algorytmoéw graficznych ponad
czyims$ oprogramowaniem.

" Wywiad z Steff Ungerer, 15.09.2012, Londyn, Berlin

"' Biografia artysty za strong domowa: http://www.newoperahero.com z dnia 15.09.2012

"2 Chodzi o0 rodzaj projektora ktory ma 3 oddzielne obiektywy dla kazdego koloru sktadowego obrazu, obecnie
wyszty z uzycia.
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Co bylo powodem, ze przerwaliScie czynna aktywnos¢ VJska okolo roku 2000 i zajeliScie si¢
glownie CGI?

Nigdy nie przestaliSmy pracowac z obrazami na zywo. Faktem jest, ze mniej wiecej wtedy nasze
eksperymenty z fotografia i CGI doprowadzily nas do miedzynarodowych zlecen na grafike
drukowang i telewizyjna, ale zawsze byliSmy skupieni na synchronizacji audio wizualnej.
Gloéwna zmiana polegata na tym, ze skupiliSmy si¢ na teatrze i operze, bo to pozwolitlo nam
pracowac z narracjg i historiami.

W firmie ktéra prowadzicie pracujecie dla bardzo znanych postaci jak np. Lady Gaga czy Pet Shop
Boys. Oprocz prac video, zajmujecie si¢ takze architektura, aranzacjami sceny, nawet
projektowaniem Kkostiumoéw. Jak duzy wplyw na to mial wasz poczatkowy ,romans” z
wizualizacjami — czy tego typu tematu zawsze byly w sferze waszych zainteresowan, czy tez moze to
sie rozwinelo naturalnie, jako dopelnienie interaktywnego scenicznego video?

Wedlug naszej filozofii nie powinno by¢ Zzadnych granic migdzy ré6znymi formami wyrazu. Nie
ma zadnego powodu dla ktérego kto$§ kto jest kreatywny powinien zajmowac si¢ tylko jedng

dziedzing. Nigdy nie przedstawialismy siebie jako VIow, designeréw, czy kompozytorow, ale
jako prawdziwych artystow multimedialnych.

116 Sceniczne aranzacje Burst. TV, dla réznych teatrow i oper 117 Przyktad reklamy prasowe; storznej przez
Burst. TV
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Gdy robicie material na wizualizacje dla mainstreamowych wykonawcow czy czesto
dostajecie jasno okreslone wytyczne jak ma to wyglada¢, czy macie ,,wolnos¢ artystyczng”
zeby zrobi¢ cokolwiek chcecie? Czy muzycy potem kolauduja wasza praca, czy czeSciej
dzieje si¢ to na zasadzie: ,,Jestescie profesjonalistami, ufamy wam, rébcie co chcecie?

To zalezy, na przyklad teraz przygotowujemy kolejng opera Benjamina Brittena dla Opery
Narodowej w Nowosybirsku, ktorg rezyseruje Jan van den Bosch i mamy nie tylko dostarczy¢
pomysty wizualne, ale takze okresli¢ technologi¢ 1 zaprojektowac scene. DostaliSmy wolng reke.
Przeciwnym biegunem jest to, ze czasami zdarza si¢ nam, ze dostajemy S$ciste wytyczne od
kogos$ jak to ma wyglada¢ 1 wtedy jest to wyzwania bardziej techniczne, rzemie$lnicze niz
artystyczne.

Czy moglbys$ opowiedzie¢ jaka jest idea waszego projektu New Opera Hero?

N.O.H. faczy koncert, instalacje i wystep para-teatralnego w struktur¢ zespolu scenicznego.
Wykonujemy nasze piosenki w  $rodku wirtualnego $wiata projekcji i technologii
interaktywnych.

W tym multimedialnym kolazu kazdy element wptywa i zmienia na ostateczny rezultat. Proces
kreatywny nie jest zorganizowany wokot skonczonego scenariusza czy tez podkiladu
muzycznego. Zamiast tego to konglomerat roznych mniejszych elementow, ktore sg naszym
budulcem. @ Motywy muzyczne, historie postaci, obrazy, technologia, akrobatyka sa
przemieszane, tak jak artysta malarz zmienia elementu kolazu dopoki nie beda one pasowaty do
reszty i beda miaty sens z reszta kompozycji, odstaniajac skonczony obraz.

To, ze N. O. H. opiera si¢ na réznych formach kreacji zmienia nasze podejscie - zamiast prob
tworzenia nowego gatunku, czy tez stylu w obrebie okre§lonej dziedziny — skupiamy si¢ na
formach alternatywnej komunikacji pomig¢dzy roznymi dziedzinami.

118 New Opera Hero - wystep w Manchesterze, 2012
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Kim s3 czlonkowie New Opera Hero i kto jest za co odpowiedzialny?

Trzon New Opera Hero, jak réwniez Burst TV to Micheal Wilson i Steff Ungerer. Oboje
jestesmy odpowiedzialni za rezyseri¢, muzyke, wizualizacje oraz wszystkie inne elementy
wystepu i wiekszos¢ pracy odbywa si¢ w tym duecie. Ostatnio dotgczyt do nas James Manning
jako wokalista 1 trzeci staty cztonek zespolu. Jestesmy szczeSciarzami, ze mamy state grono
ludzi z ktérymi stale wspotpracujemy podczas wystepow, najczesciej z Josephine Lloyd
(wokalistka), Fiona Beavan (wokalistka), Philip Gordon (animator / technik), David Abra
(o$wietleniowiec), Maria (projektantka kostiuméw), Georgina Cavendish (tancerka) i pare
innych osob, ktére pracujg z nami mniej regularnie.

Jak zaczela si¢ wasza wspolpraca z Musion, kiedy pomysleliScie pierwszy raz zeby
pracowa¢ z ich ekranami?

Pierwszy raz zetkneliSmy si¢ z Musion 8 lat temu przez znajomego ktéry tam pracowalem.
Potem skontaktowali$my si¢ z nimi w 2009 podczas imprezy koficzacej dziatalno$é Shunt %, Po
tym jak wygraliSmy ich nagrode 2 lata z rzgdu mamy z nimi specjalny uktad, ktéry jest bardzo
owocny dla obu stron.

New Opera Hero podczas wystepow uzywa dwoéch warstw projekcji — jedna za muzykami
na ekranie do tylnej projekcji i jedna na przezroczystym ekranie Musion miedzy
publicznoscia a performerami. Projekcje video sa zsynchronizowane pomiedzy tymi
warstwami, jak rowniez z muzyka. Moéglbys przyblizy¢ troche szczegéléw odnos$nie
technologii ktora to umozliwia?

StworzyliSmy swoj wlasny system w VVVV, ktory kontroluje projekcje, a takze oswietleni,
ktore rowniez jest zsynchronizowane z video i dzwigkiem — o$wietlenie sceniczne jest dla nas
bardzo cze$cia video na scenie. Dodatkowo mozemy dotaczy¢ elementy interaktywne takie jak
Kinect czy tez sledzenie ruchu za pomocg podczerwieni jezeli mamy taka potrzebe, ale to zalezy
gtéwnie od miejsca w ktérym mamy wystep. VVVV to bardzo elastyczne rozwigzanie, dla
naszych celow spisuje si¢ Swietnie.

...a tak wlasciwie na jak wiele improwizacji sobie pozwalacie podczas waszych wystepow?
Czy to jest wszystko wczesniej dokladnie zaaranzowane, czy tez macie kompletng kontrole
nad tym co si¢ dzieje?

Duzo rzeczy jest pre-aranzowanych, zeby wszystko scalala narracja rozwijajaca si¢ przez caly
wystep, ale poniewaz duzo pracowaliSmy z teatrami nasz system umozliwia réwniez
improwizacje. Caly aranz jest kontrolowany przez nas ze sceny, ale my réwniez gramy na
instrumentach 1 odgrywamy role. Musimy wiec wybiera¢, ktére elementy robi¢ na zywo przed
publiczno$cia. JesteSmy zdania, Ze tworzymy wigcej energii na scenie grajac na basie czy tez
gitarze na scenie niz stojac za laptopem, wiec najczesciej tak wilasnie si¢ dzieje — wybieramy
granie na Zywo zamiast vjingu na Zywo.

" Nieistniejace juz miejsce wystaw i koncertow, ktore znajdowato sie w wiktoriafiskich podziemiach metra.
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Czy oprocz ekranu od Musion, pracujecie jeszcze nad jakim§ innym rodzajem
nieszablonowych projekcji?

Czasem robimy materiat w 3D, uzywamy wtedy albo kinowych okularéw polaryzacyjnych, albo
starych prostych okularéw z czerwono-zielonymi szktami. W naszych pierwszych wystepach
uzywalismy tez podczerwieni i Kinecta do $ledzenia ruchu. Najbardziej istotna jest dla nas
jednak tres¢, a nie technologia.

119 Kadr z wystepu New Opera Hero w Machesterze

Czym jest Audioanimata?

Audioanimata to nazwa ktorg wymysliliSmy, zeby okresli¢ prawdziwg tworczos¢ multimedialng.
To okreslenie zbiorcze — zawiera ono kazdy wystep muzyczny, ktory zaciera granice pomig¢dzy
roznymi formami kreacji. Chcemy zebra¢ ludzi, ktorzy mysla podobnie do nas i to stowo jest
takim zabawnym zbitkiem liter, ktory mogltby by¢ nazwa na cate zjawisko.

Z. perspektywy osoby wystepujacej na scenie, ktora zajmuje si¢ tak muzyka jak i obrazem,
gdyby$ musial wybiera¢ pomiedzy wielkim ekranem a mocnymi glosnikami, co bys$
wybral?

Najbardziej mocne reakcje jakie widzialem byly na koncertach. Muzyka jest bardzo silnym
srodkiem wyrazu. Wigc oczywistg dla mnie odpowiedzig jest, ze wybratbym glos$niki. Z drugie;j
strony, moze to by byl cieckawy eksperyment, zeby zorganizowa¢ wieczor w ktéorym nie byloby
muzyki tylko ogromny ekran, ktory nadal powinien zainteresowac dzisiejsza widowni¢ — bytoby
to cigzkie zadanie, nawet filmy nieme byty ilustrowane muzyka tapera...
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Co jest bardziej istotne: estetyka graficzna, czy tez kontekst obrazu?

Odpowiedzig na to pytanie jest: zalezy od kontekstu! Sztuka moze by¢ brzydka, jezeli idea jest
dobra. Z reguly jednak, ludzie wolg oglada¢ tadne obrazki. My staramy si¢ zachowac¢ zloty
srodek.

W jakiej przestrzeni publika jest najbardziej skupiona na projekcji: ekran-za-DJem-w-
klubie, projekcja w galerii, sala kinowa, czy plenerowa impreza z mappingiem? W jakiej
najbardziej lubicie wystepowac?

Najbardziej lubimy teatry, opery i1 przestrzenie koncertowe, bo publiczno$¢ na pewno jest tam
wtedy zeby czego$ doswiadczy¢ — nie zostajemy sprowadzeni do tta, ktoérego kto§ moze nawet
nie zauwazyc.

Jaki byl najbardziej niesamowity uklad ekrandéw jaki widziales do tej pory?

Oprécz wszystkich ogolnie znanych innowatoréw jak Amon Tobin, DJ Shadow, najbardziej
niesamowity byt uktad ekranow LED na ostatniej olimpiadzie. Ekran ktory ma kilometr obwodu
— to bytoby wspaniale mdc si¢ tym pobawic.

Jak sobie wyobrazasz typowy setup VJski i wystep w roku 2030?

Bez watpienia bardzo obiecujace sg technologie przenosne — wige prawdopodobnie bedziemy
widzieli duzo wigcej wizualizacji w ruchu, w przestrzeni publicznej, na ulicy.
Najprawdopodobniej duzo bardziej beda wykorzystywane male projektory LED/laserowe, takie
ktore mieszczg si¢ w dtoni jak tylko beda odpowiednio jasne. Oprocz tego mysle, ze bedzie duzo
bardziej zespotow, ktore beda si¢ koncentrowaly na wystgpach AV, w ktorych wigkszos¢ bedzie
mita wlasny, unikalny styl. Dla dzieciakow, ktére dorastajg wraz z Youtube edycja wideo nie jest
czym$ niezwyktym, wiec dla nich bedzie naturalne robienie wideo wraz z wlasng muzyka. W
sumie mozna zauwazy¢ jak to si¢ powoli rozwija juz teraz, ale to dopiero wybuchnie.

En N e e ‘ Rozdziat: DOSSIER



Podsumowanie

Mam szczerg nadzieje, ze moja praca pomoze w szerszym poznaniu i promocji VJingu, gdyz
zjawisko projekcji interaktywnych nie jest zjawiskiem nowym. Wiasciwie jest Ono starsze niz
sztuka filmowa, bo istnialo zanim wymyslono kamere. Od poczatku istnienia jednak cierpiato na
brak nalezytej uwagi i zrozumienia w$rod ludzi dla ktorych projekcje byly wykonywane. Dziato
si¢ tak dlatego, ze projekcje zawsze byly podporzadkowane wobec innej formy kreacii,
najczesciej muzyki.

Pracowatem kiedy$ przy organizowaniu obstugi wizualnej na wielkim festiwalu muzycznym
reklamujacym si¢ jako festiwal muzyki i wizualizacji. Zapytano mnie gdzie ma by¢ stanowisko
Vla, zeby pociagnaé kable wizyjne powiedzialem, ze na scenie obok DJa. Osoba, ktora
odpowiadata za booking artystow muzycznych oburzyta si¢ i powiedziata, Ze si¢ nie zgadza i nie
ma takiej opcji, bo scena jest dla DJ6w i muzykoéw. Finalnie postawitem na swoim, ale anegdota
ta dobrze opisuje jakie podejscie jest dominujace.

W pewnym sensie jest to dla mnie zadziwiajace, bo jest to jedna z niewielu sztuk prawdziwie
intermedialnych. Zeby tworzyé¢ dobre wizualizacje trzeba mie¢ pojecia o muzyce, jej konstrukeji,
rytmice 1 kontek$cie. Wypada mie¢ pojecie o grafice, fotografii i kompozycji, zeby obrazy byty
estetyczne i nie razity oka. Trzeba rozumie¢ jezyk kina i animacji, aby dawkowa¢ dynamike, nie
nudzi¢ 1 sprawnie tworzy¢ narracj¢ obrazu. Nalezy réwniez mie¢ zdolno$ci technicznej obstugi
komputera i urzadzen video. Miksowanie dwoch plyt razem jednak dalej uwazane jest za co$
niezwyktego.

Oddzielajgc jednak Interaktywne Projekcje od stricte klubowych wizualizacji, zostaje Live
Cinema, ktore zasluguje na duzo wigksza ekspozycje niz to teraz ma miejsce, szczegolnie, ze
wraz z rozwojem techniki jego potencjat wzrasta.

Zywe, interaktywne kino, jest dziedzing praktycznie w ogole niewyeksplorowang, pojeciem
nieznanym w $§wiecie filmowcow. Proba przekonania aktoréw do zagrania w projekcie, ktory nie
bedzie filmem, nie bedzie teledyskiem, ani nawet nie bedzie online jest ciezkim orzechem do
zgryzienia. Kina, mimo iz posiadaja juz w wigkszosci cyfrowe projektory, co w przesztosci byto
problemem, dalej nie chca organizowa¢ interaktywnych projekcji. Swego czasu, gdy
probowatem zorganizowac pokaz Live Cinema w znanym krakowskim kinie (nie-multipleksie)
po dluzszych negocjacjach ustyszatem, ze to si¢ nie odbedzie, bo w kinie s3 nowe krzesta, a na
pewno wszyscy beda chcieli pali¢ papierosy, a nikt tez nie bedzie z nich sprzatal wymiocin.
Zrozumialem wtedy, ze niektorzy po prostu bojg si¢ aspektu nieprzewidywalnosci — w Kinie
powinno si¢ siedzie¢, ogladac 1 by¢ cicho, bo to §wigtynia tasmy §wiatloczute;.

Ludzie zajmujacy si¢ wizualizacjami majg bardzo rozne korzenie 1 zainteresowania -
niektorzy z nich konczyli malarskie szkoty artystyczne, inni sg programistami-samoukami, sa tez
architekci, a jeszcze inni krecili filmy ze znajomymi od wezesnych lat dzieciecych. Wigkszos¢ z
nich zarabia niewielkie w stosunku do naktadu pracy i poniesionych kosztéw pienigdze,
niektorzy nie dbajg o to w ogdle traktujac to jako hobby. Bardzo niewielki procent zyje tylko 1
wylacznie z tego, bo jest to tryb zycia do$¢ stresujacy. Laczy ich jednak jedna rzecz, laczy ich
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mito$¢ do momentu w ktorym nagle z dwoch kompletnie nieprzystajacych fragmentéw obrazu
tworzy si¢ trzeci i pasuje to idealnie w miejsce oraz czas w ktdrym to ma miejsce.

Zabrzmiato to moze patetycznie, ale podczas VIskich pojedynkdéw, kiedy do jednego
podktadu muzycznego wystepuje dwdch vjow na dwoch roznych ekranach obok siebie, wchodzi
si¢ w tryb komunikacji w ktérym mozna si¢ porozumie¢ z ,rywalem” bez uzycia stéw, bez
gestykulacji, bez dzwigkow, tylko strumieniem obrazu.

Jest to uczucie, ktorego kazdemu zycze kiedy$ doswiadczy¢.
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Zalaczniki

Plyta video-DVD (mozliwa do odtworzenia na zwyktym odtwarzaczu DVD). W menu
ilustrujgcym rozdziat archeologia:

Rekonstrukcja projekcji latarni magicznych

,Optical Poem” Oskara Fischingera

Dokumentacja wystepu Joshua White Lightshow
Nagranie dokumentujagce VUJAK — prototyp w dziataniu
Wideoklip ,,We will rock You” EBN

Tulse Luper Suitcase VJ performance — dokumentacja

W menu ilustrujagcym wywiady znajdujg si¢ przyklady prac os6b odpowiadajacych na pytania

Spis Ilustracji

1 Rycina dokumentajgca pokaz RODErtSoNa........ccceeiiiiiiiiiiiiiccciciirrrrrrrerrrr e s e e s e e e s e s s s s s s s s s e ssssnenenes 10
2 Typowe ustawienie latarni magicznej podczas pokazu fantasmagorii........cccevrriiiiiniiiiiiiinniisnissnssssssssssssssssssssnes 13
3 Ukryty pokadj jest zaciemniony, duch nie jest WidOCZNy........ccccceeeiieiriiiiriiirsicsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnnns 15
4 Ukryty pokoj jest oswietlony, duch jest WIidOCZNy.......ccccviiiiiiiiiiiiiiiniiniiiiinisinnnns 15
5 Wykorzystujacy ,,ducha Peppera” uktad projekcji podczas spektaklu Fantasmagorii ........ccccceeeeereieccecnccenecennnn. 16
6 Madonna stojgca za wirtualnym gitarzystg GOrillaz ..........ccceevevrrriiiiniiniiininnininnsssss s s s ssssssssses 16
7 Organy swietlne 1893, Bainbridge BiShOp .......ccccceeieiiiiiiiircccccccscrcsssssssssssss s s sssssssssssssssssssssssssnnnnnnnns 17
8 Organy swietlne 1912, Alexander RIMINGLON .......ccccviiiiiiiiiiiiiiniiiisiiiisiiiissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 17
O KAdry Z filmMU "OPUS IV ....eeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnnnnsnnsnnnnnnnn 21
10 Kadry z "Symfonii wielkiego miasta” ........ccccviiiiiiiiiiiiii e 21
11 Plakat do filmu: ,Berlin Symfonia Wielkiego miasta” .........cccceeeiiiiiiiiieiiiiisccssieere e ee e e e e e e eeeeeeeeeeeees 22
12 Kadr z filmu Rhytmus 21 ....ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiisississsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 23
13 Hans Richter na tle SWoich 0brazow, 1950 ..........cciiiiiiiereeeiiiieiiieeemeeeiieeereeessesesssseseeesssnsssssessessssasssssssssssssnnssssnns 23
14 Kadr z filmu "INFIation" ... s s nas 24
15 Kadr z filmu "VormittagSpuK" .......cceeeiiiiiiiiiiciiiiisssiiiisssssssssssssssssssssss s s s ssssesssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssnnanes 24
16 Kadr z "Dreams That Money Can BUy" .......ccciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 25
17 Kadr z "Dreams That Money Can BUy" .......ccccieiiiiiiiiiiiiiisisisssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnanns 25
18 Kadry z filmu "Diagonal - vertical Symphonie" ..........cccoiiiiiiiiiiiiiii 26
19 "Extension" Dadaistyczna litografia Vikinga Eggelinga .........ccovveeeeieiiiiiiiiccccccccceererrrrerrrrrereren e e e s e e seeeeeees 26

20 Kadr z "The Color Box"
21 Kadr z "Free Radicals"

22 "Wind Wand", ikoniczna rzezba w pétnocnej czesci Nowej Zelandii........ccceeereiiiiiiniiiiiiinnssnsnsssssssssssssssssssssssnns 29
23 Kadr z "Wax EXPerimENts" ... iiiiiiiiiiecceierireeicenseessseeeennsssssssseeennsssssssssesennnssssssssssennnssssssssesennnnsssssssnssnnnnns 30
24 MaSZYNA dO CIECIA WOSKU .....eeurieeiiiiiiissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 30
25 Kadr Z€ "STUdIOW" .....eeieeereiiiiiiiciiereetisissssssnnsesssssssssssnssesssssssssssnnsesssssssssssnnsesssssssssssnnsesssssssssssnnsesssssssssssnnnnens 31
26 Oryginalne Kadry Z "Kr@iS@" .......ueiriiiiirirnrissirsinsisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsnns 32
27 Kadr z "IMuratti greift @in" ... it rrce e e e e e s e e e s s e s e rna e e s s e e e s na s s e e e s e e e nnan e s e e e e e e nnnnns 32
28 AbStract Landscape, 1959........cceciiriirsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssns 33
29 Elfride i luminograf, bez ptyty Z SUMOWE] MASY .....cceeeeciiiiiiiicccerrrreic e s sse e s s e e e rnns s e e s s e s e nnanssssssseeennnnes 33
30 Poster filmu W 1atach B0-tYCh.........eeesss s s s sssssssssssssssssssssssssssssssssnsnns 35
31 Kadr z Fantazji, 1940 .........cccoiiieeeeeieeiiiieeeieniieeerieeenessssessseesnnssssssssseeennsssssssssesennsssssssssssennnsssssssssssnnnnssssssssssnnnnns 35

0 = = ‘ Rozdzial: Zataczniki


../finalVersion.docx#_Toc338425015
../finalVersion.docx#_Toc338425029

23 20 F ALY 1=V E7AVA CT- | o T 1o T s TR 38

33 Przykiad "efektu MOrY" ... e s ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssnssnnsnssnnnnnsnnsnnnnnnns 38
34 Przykiadowy "SWIetINy KIEKS" ......eeeeriiiiinnnnnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 39
35 Projektor optiKinetics SOIAr 250 ........cccceeeererrrriiiirisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsnns 39
36 Projektor KOdak CarouUSel.........cccevveeeeeiiiiiiiiiieeieiiiiiiiinnreeniissssssssess s sssssee s s sssss e s s s s sssssssnssss e ssssssssnnnnnens 40
37 Zywe insekty podczas projekcji "Son et Lumiere for Earth, Air, Fire, and Water" Marka Boyla ............ccceeu.... 40
38 Terazniejsza projekcja slajdowa austriackiej grupy Lichtapette.........cccceiiiiiiiiiiiiniininiisnnnsssnnsssssssssssssssssssssssssnns 41
39 Acidica podczas KONcertu Zorch, 1974..........cccceiiiiiiiiiiiiississssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 42
40 Projekcje dla zeSpotu ZORCH.........cccovveeeiiiiiiiiiinnetiiiiiinneeree s ssssssee s s sasss e e s s s s s ssss e s e s s s s s ssnnsseessssssssnns 42
41 Projekcje dla Franka Zappy, Joshua White Light SHOW ........ccccoiiiiiiiiiiiiiicrrrccrcccccsrcsrrssssssssssssssss s s aees 43
42 Joshua White podczas wystepu na Transmediale........ccceviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiinssininiinsssss 43
43 Sprzet projekcyjny z Joshua White Light Show, cze$¢ wystawy "High Times" w Wellcome Collection, Londyn 45
44 Mtody Joshua White w Fillmore East wraz ze sprzetem projekcyjnym .......ccccvceeeeiiiiiiiiineeeeiniiiissnsneeeennnssnnnes 45
45 Poster Z poKazu "Chels@a Girls"........ccccciiiiiiiiiiiiiiiiiiisissssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssnnsns 49
46 Zdjecie z koncertu Exploding Plastic INVetible ........cccooiiiiiiiiiiiiiiniiinininnnnnnnssssssssssssssssssssssssssssssses 49
47 Ekran ok. 8x6 metrow na ktérym wyswietlano projekcje z Eidophoréw podczas pozegnalnego koncertu The
WO, 1982 ....cciiiiuriiiinnninissneissssasesssssssesssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssasssssssanssssssasssssssnns
48 Pozniejsza wersja projektora Eidophor ze zdjetg obUdOWG ......cccceeeiiiiiiiiiiiiiiirrcrccccccccrcrr s
49 Centrum kontroli video na Kool Jazz Festival 1978.........ccccceeiiiiiiiiiinnniiiiiinininnnneniniisssssessinssssssssseessssssnsnes

50 Przenosny projektor video na festiwalu Kool Jazz Festival 1978
51 Plakat reklamowy ANIIVIAC ........cccueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeessesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns

52 Kinect - dzisiejszy ekwiwalent ANIMACA dostepny dla kazdego za niewygérowang ceng..........cceeeeeuunneeennnne 53
53 Dan Sandin i jeg0 Video IMage PrOCESSOr ........iiiiiiiieeeeeiiieiiiiiennneiiessiisennmssssssssssesnnssssssssssssnnsssssssssssssnnssssssssanes 54
o YR o = o 54
55 CHromatron 14.........uuuueeeiiiiiiiiiinneeiiiniiisssssnssesssissssssssseessssssssssssssessssssssssssssesssssssssssssssssssssssssnnssesssssssssssnnsasssssss 55
56 SCANIIMIATE.......ccoiiiiiiiunreriiiiiisiisneeetiiissssssssstessssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssesssssssssssnssesssssss 55
57 Pdiniejsza wersja FairLight Computer Video INStrument............ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseesesessssssssnssnsne 56
58 Menu efektowe mixera Videonics IMIX-1 ........cciiiiiiiineeiiiiiiisiiinneeniiiiinsseeiiiissmssseessiismssseessssssssssesssss 56
59 Pakiet Video Toaster 4000, POZNI€jSZA WEISJA ...cceeeeeererreeeeeeeeeeeeeeeeeeeeememmmessessessessssssssssssssssssssssssssssssssnnsnnnnnnnnnns 57
60 Menu edycyjne Video TOASter 4000 .........cccceeerrrrrsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 57
61 Pierwszy plakat filmu

62 Kadr z filmu......ccceeeeernnnnneee

63 Kadr ze spotu rozpoczynajgcego nadawanie Kanatu.........cceeeeeeiiiiiiiiieeiiiiiiiiienesscss s rrernesssse s s eennesssssesseeennnnes 60
64 Logo stacji wraz ze stynnym sloganem reklamowWym........cccccvviiiiiiiiiiiiiiininiinninisssnssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 60
65 PEEEE RUDIN e s s s s s s s s s 62
66 Peter Rubin podczas Wystepu, PIOCK 2005...........ccceeiiiiieiniissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 62
67 Automat perkusyjny TR-909......cc.ciiiiiiiiiieiiieiiriieeneeseeerereenmsssssssssesnnsssssssssesennsssssssssssssnnsssssssssssnnnsssssssssssnnnnns 65
68 SYNtezator basOWY TB-303........cccccerriiirisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 65
69 Prototyp systemu uzywajgcego Vujak, 1993 .......cccceeeiiiiiiiieiceccciriiirennessssesssesennnssssssssesennnssssssssesennasssssssseesnnnnns 67
70 Interfejs programu VUjak, 1994..........ccceeerrririiisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 67
71 EBV - Electronic Broadcast VEhiICIe ... sssssssssssssssssssssssssssssssns 68
72 Oktadka singla "U2" zespotu Negativeland..........cccocvverririiiiiinnininiininnnnnnsnnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 68
73 Oktadka "Let Us Play", COlACUL.......ccoiiiiiieccciiriteeicecccesrrreeeceeseeeeseeennnssssessesennassssssssesennnssssssssesennansssssssneennnnns 70
74 Charakterystyczny l08OtYp NiNja TUNE .......eeeeeiiiiiiiiiisirinsnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 70
75 Interfejs Programu JArk@os .......c...ceiiiiieiieeiiiiiiiieeicesseeereeeeenesseeeseeeennssssssessesennnssssssssseennnsssssssseeennansssssssnssnnnnns 71
76 Interfejs programu ArKaos

77 Wymiana suwaka przezroczystosci w mixerze wizyjnym Edirol V-4............crreriiiiiiiiiiiicccsscsssccsscsssssssssssssssnnnns 72
78 KOMPIEtny Z@STAW DVISKi......ceerrriririiiissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 72
79 Peter Greenaway podczas Tulse LUPEr SUICASE ...cceuuuiiiriieeeieniciiiiiieneeeseeesreeennnssssesssesennnssssssssesennassssssssessnnnnes 74
80 Oktadki DVD z projekt@m TUISE LUPET ......ccceerrrririiisssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 74

© - = ‘ Rozdziat: Spis llustraciji



81 Oktadka pierwszego DVD z serii AUDIOVISUALIZE............cccoeeiiiiiisssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 79

82 Kadr z wystepu Addictive TV, po lewej stronie Jim Morrison, po prawej Blondie..........ccccceeeviriririiinniicccccccnnnns 79
83 Addictive TV, wystep W Saragossie, 2010 ........cccceerieiiiiiinnreiiiiiiisiiinneeiiiiiisisssseessissnsssseessisssssseessisssssssseen 81
84 Przygotowania do wystepu W Saragossie, 2010 ..........cccceeeerrsrsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 81
85 Kadr z ,,Eye Of The PilOt” ......ceeeeeciiiiieeiieccccertreeieeceeesreeeennssseeseeeennsssssesssesennnssssssssesennnsssssssssssnnansssssssessnnnnns 82
86 Kadr z alternatywnego trailera do ,,Slumdog Milionaire” ..........ccceeriiiiiiiiiiiiinnninssssssssssssssssssss s s sssssssnnns 82
87 Mapped Buren01, wydruk atramentowy, 50x50cm z serii Antimapping.......ccceeeriiiiiiiiisssssssssssssssssssssssssssssssnns 85
88 Mapped Buren01, video instalacja, 160x160x45cm, z serii ANtimapping.......cccceeeeerrrriiiirssssssssssssssssssssssssssssnns 85
89 KAl Z CYDOINOIN....uuueueeiiiineniisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 87
90 Kadr z wizualizacji dla Sandera KIEINDErga ... sssssssssssssssssssssssnnnns 87
91 Wideoklip: ,,Chicks” dla Dana Steina, VJ ANYONE..........cceiiieeeeeneieeeiireeennnieeereesennssssessseeesnnsssssessessnnassssssssessnnnnns 88
92 Performance Cybernoir na fesitwalu Sound:Frame, Wieden 2007 ...........cccceeeerrrririsssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 88
93 Projekcje W The Fridge, 1992.........uueiiiiiiiiiiiieieiiiiiiisineeneeniisssssssess s ssssse e s sssssssassss s s s ssssssssnsssesssssssssnnnnnens 90
94 Slajdowe projekcje W Shoom, 1992............cccceeeiiiiieirisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnnns 90
95 Jeden z pierwszyCh WyStEPOW, 1980 .......cccceerrrrirrsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 90
96 Projektory slajdowe 7kw (50.000 lumenéw) firmy Hardware for Xenon Slide z obiektywem 1000mm ........... 91
97 Przyktad wielkoformatowej projekcji slajdowej, Mistrzostwa Swiata w Pitce Noznej 1998, klify Dover .......... 91
98 Przyktad szablonu graficznego ktérego uzywat Gary. Cyfry to dtugosc ogniskowych soczewek........................ 93
99 Dom Handlowy Harrods, Londyn, Projekcja na swieta Bozego Narodzenia, 1993. Po prawej stronie rzut
budynku przez papier MIlIMEIOWY ......ccceeiiiiiiiiiiiccrrrr e e e s e e e s e s s e s s s s s s s s sesessssnnnnns 93
100 Mapping 3D, Marble Arch, LOndyn .......ccceiiiiiiiiiiiiiiiiiissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 94
101 Mapping w planetarium z okazji zimowej olimpiady w Vancouver, 2002 ............cccceeeiiiiinininininninnnnnnnnnnnnnn, 94
102 Super Pikix — software VJski na konsole do gier Canoo........cccceeeeeeiiiiiiiiiiciiiisiscsessssessessessssesssssesssesssssssssssesenns 97
103 Pikilipita Advance — software VIski na konsole do gier Gameboy Advance sprzedawany w formie kartridza.
................................................................................................................................................................... 97
104 Ekran selekc;ji klipu z programu Viskiego PS24VJ na konsole Playstation 2 ..........cccecevvveeeeiiiniiniisnnenninisisnne. 98
105 Kadr z wizualizacji Pikilipity przy uzyciu programu SUPEr PiKiX .....c.ccccerrieemmeniiiiiiieenmnesiiinnineennsssssesssseennnssns 98
106 Walkabout Projection, Prickimage & Pikilipita .........cccceeviiiiiiiiiiiiiiiiiinssssssssssssssssssssenenn 99
107 Panda - jedna z charakterystycznych postaci Pikilipity, ktora pojawia sie czesto w jego wizualizacjach ...... 100
108 Ostatnie wydawnictwo Hexstatic, MasterView, anaglifowa wersja DVD..........cccceveviiiiiiininiinninnnnnnnnnnnnnnnnnn, 101
109 Kadr z wideoklipu "Living Stereo", pochodzacego z wydawnictwa MasterView, Hexstatic .........ccceeeeeeeeennns 101
110 Spontaniczny wystep na ulicy Londynu promujacy ptyte MasterView, 2005 ..........ccccviviiiiiniinininnnnnnnnnnnnnn 102
111 Kadr z teledysku "Extra Life", z ptyty MasterView, Hexstatic 2005 ..........cccceeeeeeeieeieeeeeseeeeeseeeesesssssesssssssssenes 102
112 Holotronica, wersja pierwsza, wystep na MAMA MuUusion awards ........cccceveiiiiiiiiiniinninnininnnnnnesnsssessennnn, 104
113 Holotronica, wersja 3D, pokaz w British Film INStItULe .......ccovreemeeiiiiiiiiri e eenneeeeees 104
114 Kadr z wizualizacji Vj EMIKO.....ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiisiisissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 106
115 Kadr z Wizualizacji VJ EMIKO....ccoiiiereeeiiiiiiiieiieiicisiireeneesiseeseseennssssssesssesnmnsssssssssssnnsssssssssessnnnsssssssssssnnnnssnnns 108
116 Sceniczne aranzacje Burst.TV, dla réznych teatrOw i Oper .......cccciiiiiiiiiiiiiii e 110
117 Przyktad reklamy prasowej stworzonej przez Burst.TV.......cccieeeeeeecceiiiimeemeencesenieeenmnssssssssesennsssssssssesennnnssnnns 110
118 New Opera Hero - wystep W Manchesterze, 2012.........cccvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiininniinnsseesesiseesssssssssssesssssssssssssssenns 111
119 Kadr z wystepu New Opera Hero W IMach@Sterze........uuueiiiiiieeeeeecciiriieeeeesccse s s reennessessssesennnssssssssesennnnsnnnns 113

onNn ‘ Rozdzial: Spis Ilustracji



